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1. Einfiihrung

Museen gelten als wichtige Vermittler der Kunst und Kunstkommunikation fiir das breite
Publikum (Jiménez-Hurtado et al. 2012). In Folge von den neuen Technologien, haben die
Museen eine zusitzliche Weise entwickelt, um die Welt der Kunst dem Publikum
niherzubringen. Dazu gehdren Audiodeskription, Audioguide, virtueller Rundgang u. A.

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit den Audioguides, bzw. mit der Ubersetzung von
Audioguides am Beispiel des Kunsthistorischen Museums Wien und Neandertalermuseums in
Krapina. Kunz-Ott (2012:18) nennt die Vorteile von Audioguides und zwar vor allem die
Moglichkeit, dass die Besucher sich frei bewegen und selbst ihren Rundgang gestalten konnen,
wihrenddessen sie unterhaltsam notwendige und ausfiihrliche Informationen zu den Exponaten
horen. Anstatt dass die Audioguides reine sprachliche Sachinformationen bieten, wecken sie
gewisse Informationen bei den Besucher*innen mit Hilfe von verschiedenen Elementen sowie
musikalischen Beitrigen, Kldngen, Gerduschen u.a. Ihr Ziel liegt darin, das Interesse bei dem
Publikum zu wecken und eine benutzerorientierte Ubersetzung herzustellen. Dieses Ziel kann
noch Skopos genannt werden, mit welchem sich besonders eine Translationstheorie, bzw.
Skopostheorie auseinandergesetzt hat. Skopostheorie wird dementsprechend aufgrund ihrer
wichtigsten Vertreter dargestellt: Hans J. Vermeer (1986), Katharina Reil (1991) und
Christiane Nord (1997). Sprache und Kultur sind eng zusammenverbunden, deswegen spielen
kulturspezifische Worter und somit die interkulturelle Kompetenz des Ubersetzers eine
wichtige Rolle bei dem Ubersetzen, womit sich der Sprachwissenschaftler Peter Newmark
(1988) beschiftigt hat. Newmark (1988) hat kulturspezifische Worter in verschiedene Gruppen
unterteilt: Okologie, materielle Kultur, soziale Kultur; Organisationen, Briuche, Aktivitiiten,
Prozeduren, Konzepte; Geste und Gewohnheiten.

In dieser Arbeit liegt der Schwerpunkt vor allem auf den sprachlichen Sachinformationen des
Audioguides und ihrer Ubersetzung. Die Analyse der Ubersetzung des ausgewihlten Korpus
beruht auf den Ubersetzungsverfahren von Vinay und Darbelnet (1958/1995), die wortliche und
nichtwortliche Ubersetzungsverfahren unterscheiden. Obgleich verschiedene
Ubersetzungsverfahren, -methoden und -strategien dargestellt werden, werden diese
Ubersetzungsverfahren als Basis verwendet. Der Grund liegt darin, dass sich wenige
Forschungen mit dem Ubersetzen von Audioguides auseinandergesetzt haben, und die
Klassifikation von Vinay und Darbelnet (1958/1995) bietet eine umfangreiche Gliederung. Der

kroatische Sprachwissenschaftler Vladimir Ivir (1987) befasst sich mit der Ubersetzung von
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kulturspezifischen Wortern aus dem Englischen ins Kroatische und bietet ebenso eine
Klassifizierung von Ubersetzungsstrategien, die im Falle von Kulturemen gebraucht werden.
Audioguides gehdren zur audiovisuellen Ubersetzung und somit werden ebenfalls einige
Autoren erwiihnt, die sich mit dem Ubersetzen von audiovisuellen Beitrigen befassen, wie
beispielsweise Audiodeskription.

Neben dem Ubersetzen werden sprachliche Informationen aufgrund der Anmerkungen der
Autoren Dech (2004), Jiménez-Hurtado et al. (2012), Dillmann (2012) und Perego (2018, 2019)
analysiert. Diese Anmerkungen beziehen sich auf die durchgefiihrten Forschungen iiber
Audioguides oder Audiodeskriptionen, die dann sprachliche Merkmale des Audioguides niher
erlautern.

Im ersten Kapitel werden Grundbegriffe zur Skopostheoorie geklart. Die audiovisuelle
Ubersetzung wird im dritten Kapitel aufgrund des Modells von Jiménez-Hurtado et al. (2012)
definiert, das sich nach der Zielgruppe, multimodalen grammatischen Elemente,
soziokulturellem und situationsabhiingigem Kontext sowie nach den Ubersetzungsstrategien
richtet. Sprache in der Kunstkommunikation unterscheidet sich von der alltdglichen Sprache
und wird daher zusammen mit ihren Merkmalen in dem vierten Kapitel erldutert. Audioguides
stellen den Gegenstand dieser Forschung dar und werden im fiinften Kapitel nach ihrem Aufbau
beschrieben. Sie werden noch mit den Tourismustexten in einem Unterkapitel verglichen, da
die Zielgruppe bei den Tourismustexten und libersetzten Audioguides eigentlich Touristen sind.
Die Analyse wird im siebten Kapitel durchgefiihrt. Der Audioguide des Kunsthistorischen
Museums Wien (KHM) wird nach der Zielgruppe in zwei Unterkapiteln unterteilt. In den
Unterkapiteln werden noch ausgewihlte Beispiele nach den Ubersetzungsstrategien analysiert,
wihrend der Audioguide des Neandertalermuseums in Krapina nach den
Ubersetzungsstrategien eingeteilt wird. Im letzten Kapitel werden zusammenfassende

Schlussfolgerungen beziiglich der Analyse und Literatur gezogen.



2. Korpus und Methodologie

Die vorliegende Arbeit hat zum Ziel, die Ubersetzung von Audioguide am Beispiel von zwei
Horfilhrungen zu analysieren. Als Korpus wurden Audioguides des Kunsthistorischen
Museums Wien und Neandertalermuseums in Krapina gewéhlt. Das Korpus stellen noch ihre
Ubersetzungen dar, bei dem Kunsthistorischen Museum Wien die Ubersetzung in die
bosnisch/kroatisch/serbische Sprache und bei dem Neandertalermuseum in die deutsche
Sprache. Ausgehend vom Ausgangstext werden Beispiele gewdhlt, die potenzielle
Schwierigkeiten bei dem Ubersetzen vorbereiten konnen, wobei Ausstellung-Text Verhiltnis
besonders beriicksichtigt wird. Sachliche Richtigkeit der Termini und ihre Anpassung an die
Zielkultur werden tiberpriift.
In dem Audioguide stehen die Ausstellungsstiicke im Mittelpunkt, deshalb werden
inhaltsbezogene Besonderheiten im Rahmen der Sprache betrachtet und analysiert. Diese
Besonderheiten werden an den ausgewihlten Beispielen analysiert, die im Audioguide des
Kunsthistorischen Museums Wien sowohl in miindlicher als auch in schriftlicher Form
(Transkription) zu finden sind. Das Kunsthistorische Museum Wien bietet eine mobile
Applikation, die allen Smartphone-Nutzern zur Verfligung steht. Der Audioguide teilt sich nach
der Zielgruppe in den Audioguide fiir Erwachsene und Jugendliche und den Audioguide fiir
Kinder ein.
Das Neandertalermuseum in Krapina bietet aber seinen Audioguide nur fiir Erwachsene in der
akustischen Form in den Museumsrdumen oder auf einer DVD als Teil des virtuellen
Rundgangs. Diese Analyse beruht auf den Materialen, die in der mobilen Applikation des
KHMs und auf der DVD von Neandertalermuseum vorhanden sind.
Im siebten Kapitel werden Ergebnisse dieser Analyse dargestellt, wobei Analyse von
Audioguide des KHMs nach der Zielgruppe in zwei Kapiteln untergeteilt und weiter beziiglich
der Ubersetzungsstrategien erldutert wird. Der Audioguide des Neandertalermuseums wird
ebenfalls in zwei Unterkapitel eingeteilt, aber hinsichtlich der Ubersetzungsstrategien, da keine
Unterschiede nach der Zielgruppe bestehen. In der audiovisuellen Ubersetzung werden
groBtenteils Strategien zur Ubersetzung von Untertiteln oder Synchronisation entwickelt.
Aufgrund der mangelnden Forschungen, die sich mit dem Ubersetzen von Audioguides
auseinandersetzen, beruht die
Analyse von den beiden Audioguides in der vorliegenden Arbeit daher auf den
Ubersetzungsstrategien von Vinay und Darbelnet (1958/1995), die eine umfangreiche
Gliederung bieten. Vinay und Darbelnet (1958/1995) unterscheiden wortliche und
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nichtwortliche Ubersetzungsstrategien. Zu den wortlichen Ubersetzungsstrategien gehdren: (1)
Entlehnung, (2) Lehniibersetzung und (3) wortliche Ubersetzung. Nichtwdrtliche
Ubersetzungsstrategien stellen (4) Transposition, (5) Modulation, (6) Aquivalenz und (7)
Adaptation dar. Im Unterkapitel 3.1.4. wird ein Uberblick iiber die genannten
Ubersetzungsstrategien gegeben. Kulturspezifische Worter werden nach der Unterteilung von
Newmark (1988) klassifiziert, der folgende Kategorien unterscheidet: Okologie, materielle
Kultur (Artefakte), soziale Kultur (Arbeit und Freizeit); Organisationen, Brauche, Aktivitéten,
Prozeduren, Konzepte und die letzte Kategorie umfasst die Geste und Gewohnheiten. Mit den
kulturspezifischen Wértern in der audiovisuellen Ubersetzung haben sich Szarkowska und
Jankowska (2015) befasst und zwar mit dem Ubersetzen von Audiodeskription, aber es wird
keine ausfiihrliche Gliederung vorgeschlagen, wie bei Ivir (1987). Deswegen wird das
Ubersetzen von kulturspezifischen Wértern anhand von den Ubersetzungsstrategien nach Ivir
(1987/2003) analysiert, der sich mit dem Ubersetzen von kulturspezifischen Wortern aus dem
Englischen ins Kroatische beschiftigt. Einige Ubersetzungsstrategien von Ivir (1987) stimmen
mit den Ubersetzungsstrategien von Vinay und Darbelnet (1958/1995) iiberein, wie (1)
Entlehnung, (2) Lehniibersetzung und (3) kulturelle Aquivalenz. Weitere Strategien nach Ivir
(1987) sind: (4) Beschreibung, (5) Ergidnzung, (6) Auslassung und (7) lexikalische Schépfung.
Da bei einigen Beispielen, die keine kulturspezifischen Merkmale aufweisen, einige Satzteile
wegen der Zeitbegrenzung in den audiovisuellen Beitrdgen ausgelassen werden, werden ebenso
darauf bezogene Ubersetzungsstrategien von Gottlieb (1992) verwendet: Kondensierung,
Dezimation und Tilgung. Verschiedene Ubersetzungsstrategien werden in dieser Arbeit
analysiert, da fiir das Ubersetzen von Audioguides, die auch multimodale Texte darstellen,
keine exakte Ubersetzungsstrategien vorgeschlagen werden.

Neben den Ubersetzungsstrategien werden nach dem Modell von Jiménez-Hurtado et al. (2012)
noch soziokulturell- und situationsabhéngige Elemente. bzw. Museumsart und multimodale
Elemente analysiert. Die Analyse der multimodalen Elemente (lexikalischen, syntaktischen und
semantischen) wird beruhend auf die Anmerkungen von Dillmann (2012) und Perego (2018)
durchgefiihrt.

Aufgrund dessen, dass die Zielsprache in dem Audioguide des Kunsthistorischen Museums in
Wien bosnisch/kroatisch/serbische Sprache darstellt, werden die folgenden Worterbiichern
gebraucht: ,,Razlikovni rjecnik srpskog 1 hrvatskog jezika* (Brodnjak 1991), ,,Rjec¢nik
bosanskoga jezika® (Halilovi¢ et al. 2010) und ,,Srpsko-hrvatski objasnidbeni rjecnik®
(Samardzija 2015). Kunstfachtermini in den beiden Audioguides werden mit Hilfe von dem

Kunstlexikon, bzw. ,,Likovni leksikon* von Bili¢ (2014) analysiert.



3. Skopostheorie

Skopostheorie stellt eine der ersten Theorien dar, wo der Ubersetzer in den Vordergrund
gestellt wird. Innerhalb der in den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts gegriindete Theorie, stellt
der Ubersetzer eine Hauptfigur im gesellschaftlichen Prozess dar. Dieser Prozess wird noch als
translatorisches Handeln bezeichnet, wobei selbstverstindlich und erwiinscht ist, dass der
Ubersetzer iiber wesentliche interkulturelle Fihigkeiten verfiigt.

Skopostheorie hat sich gleichzeitig mit der deskriptiven' Translationswissenschaft entwickelt,
deswegen haben sie einige gemeinsame Eigenschaften. Beide Theorien beziehen sich auf den
Zielkontext, was noch ,,die Entthronung des Ausgangstextes‘ genannt wird (Vermeer 1986 sek.
zit. nach Nord 1997: 25). Im Rahmen der Skopostheorie werden aber Ubersetzungen nicht nur
deskriptiv beschrieben, sondern es wird iiberpriift, ob die Ubersetzung der gegebenen Situation
entspricht.

Im Laufe der Zeit wurde schon iiber die Funktion des Textes diskutiert, einige Autoren wie
Eugene Nida (1964) und Werner Koller (1971) haben sich damit beschéftigt, aber innerhalb der
Skopostheorie wurde zum ersten Mal die Funktion des Zieltextes im Vordergrund gestellt.
Infolgedessen stellt die Skopostheorie eine funktionalistisch orientierte Ubersetzungstheorie
dar, wobei ein besonderer Wert auf pragmatische und kulturelle Aspekte der Translation
aufgelegt wird. Dabei spielt nach Nord (1997) die Ubersetzungskompetenz eine groBe Rolle im
Gegensatz zur reinen Sprachkenntnis. Von dem Ubersetzer werden sowohl sprachliche als auch
interkulturelle Kompetenzen verlangt.

Der Hauptprozess, das sogenannte translatorische Handeln und andere Schliisselbegriffe der

Skopostheorie werden in den nidchsten Unterkapiteln vorgestellt.

3.1.Translatorisches Handeln

Justa Holz-Minttiri (1984) begriindete die Theorie vom translatorischen Handeln und
erweiterte Vermeers Theorie, indem Handlungsaspekt besonders beriicksichtigt wurde. Laut
Vermeer (1983: 49 sek. zit. nach Nord 1997: 11) ist das Ubersetzen ein absichtliches,
zielorientiertes Handeln, das in einer bestimmten Situation stattfindet. Das Handeln ist ein Teil
dieser Situation und somit beeinflusst es sie. Vermeer (1991) zufolge ist jedes Handeln

zielorientiert. Innerhalb des Ubersetzungsprozesses wird das nach Rei und Vermeer (1991)

! Die deskriptive Translationswissenschaft geht davon aus, dass Ubersetzungsphiinomene beschrieben, erklirt und
vorausgesagt werden sollen. Dabei ist ihre Rolle in der Zielkultur von groer Bedeutung (Toury 1989/1995 sek.
zit. nach Baker und Saldanha 2008).
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Skopos genannt, was zur Folge ein Produkt, bzw. Zieltext (ZT) oder Translat hat. Laut Nord
(1997) wird translatorisches Handeln als eine Interaktion zwischen den Personen definiert, wo
jede einzelne Person ihre eigene Rolle spielt, wie beispielsweise Kooperation zwischen dem
Initiator, bzw. Auftraggeber und Translator. Diese Kooperation ist auch von wesentlicher
Bedeutung, damit der Auftrag korrekt ausgefiihrt werden kann. Holz-Ménttari (1984: 109-111)
unterscheidet ebenfalls verschiedene Handlungsrollen, zu denen gehdren oben genannter
Auftraggeber, bzw. Bedarfstrager (benétigt einen Text), Besteller (bestellt einen Text), der
Ausgangstext-Texter (verfasst den Ausgangstext), Translator (verfasst den Zieltext), ZT -
Applikator (arbeitet mit dem ZT) und der ZT - Rezipient (rezipiert den ZT).

Der Schliisselbegriff im Rahmen der Skopostheorie wird oft mit den Begriffen Zweck und Ziel
gleichgestellt. Er wird von den Auftraggeber*innen bestimmt, da sie wissen sollen, was ihr
Text in der Zielkultur bewirken soll (Reifl und Vermeer 1991: 34). Damit bestimmt der Skopos
das Translat. Das heifit, dass die Uberetzer*innen ziclorientiert sein sollen, damit die
Ubersetzung erwiinschte Wirkung in der Zielkultur erreicht. In der Theorie wird nicht
angegeben, welche Methode eigentlich akzeptabel ist, das muss der Ubersetzer selbst
entscheiden. Selten hat der Ubersetzer die Mdglichkeit mit der Zielgruppe (falls er nicht der
Auftraggeber ist) zu sprechen, deswegen ist die Kommunikation zwischen dem Translator und
Auftraggeber entscheidend.

Die Kommunikation zwischen dem Ubersetzer und Auftraggeber wird durch den
Ubersetzungsauftrag ermdglicht.

Pavlovi¢ (2015) beschreibt, dass der Ubersetzungsauftrag auf Hinweisen beruht, die der
Ubersetzer in einer schriftlichen oder miindlichen Form von dem Auftraggeber erhilt. Er sollte
folgende Informationen enthalten: Informationen iiber die Funktion des Ubersetzens,
Rezipienten, Zeit und Ort der Verdffentlichung der Ubersetzung und iiber das Medium der
Veroffentlichung. Christiane Nord (1997) unterscheidet dabei textinterne und textexterne
Faktoren. Textinterne Faktoren beziehen sich auf die Kommunikationssituation und textinterne
Faktoren auf den Text und seine inhaltlichen und formalen Merkmale. Im Grunde genommen,
bestimmt der Skopos das Translat, das von Auftraggeber*innen bestimmt wird (vgl. Rei3 und
Vermeer 1991:34-39). Initiator*innen des Auftrags sind diejenigen, die wissen, was der Zieltext
bei den Rezipienten bewirken soll. Das Translat hat ndmlich zum Ziel, eine erfolgreiche
Kommunikation herzustellen. Der Ubersetzungsauftrag wurde von Vermeer als ,,eine Absicht
mit einem bestimmten Zweck* definiert (vgl. Vermeer 1991: 39). Genaue Zielangaben stellen

grundlegende Voraussetzung fiir ein gutes Translat dar. Infolge der unvollstindigen und



sinnlosen Zielangaben kommt es zu den unproduktiven Ubersetzungen, wo Vermeer auch iiber

kulturelle Unterschiede spricht (vgl. Vermeer 1991).

3.2.Zwei Arten von Kohéarenz

Vermeer (1991) zufolge stehen beim Ubersetzungsprozess intratextuelle Kohirenz und
intertextuelle Kohdrenz im Fokus. Unter intratextueller Kohdrenz versteht man die Kohédrenz
zwischen dem Translat und den Rezipienten. Eine Nachricht kann ndmlich nur verstanden
werden, wenn der Rezipient sie als kohdrent betrachtet und sie ohne den Vergleich zum
Ausgangstext (AT) verstehen kann. Dazu kommt, wenn der Produzent und der Rezipient sich
ausreichend verstehen konnen (Rei3 und Vermeer 1991). Unter intertextueller Kohdrenz wird
die Kohérenz zwischen dem Translat und Ausgangstext verstanden. Wie der Ubersetzer (bzw.
Translator) den Ausgangstext verstehen soll und was fiir ein Ziel die Ubersetzung (bzw.
Translat) erreichen soll, deutet auf diese Kohdrenz an. Reill und Vermeer (1991) betonen, dass
ein Translat in sich und mit dem Ausgangstext kohérent sein muss.

Im Vergleich zu Vermeer, spricht Katharina Rei iiber Adiquatheit und Aquivalenz (vgl.
Pavlovi¢ 2015). Férderung nach Aquivalenz kommt immer mehr in der Translatologie vor.
Trotzdem ist es haufig sehr schwierig, diesen Begriff genau zu definieren. Demgegeniiber
beschreiben Vermeer und Reif (1991: 139) Adiquatheit bei der Ubersetzung eines
Ausgangstextes (bzw. -elements) als: ,,die Relation zwischen Ziel- und Ausgangstext bei
konsequenter Beachtung eines Zweckes (Skopos), den man mit dem Translationsprozess
verfolgt.“ Dabei ist wichtig, dass sich der Ubersetzungsauftrag und das Translat

ubereinstimmen.

3.3.Texttypologie

Aufgrund von Karl Biihlers (1934) Funktionskategorien der sprachlichen Zeichen:
Darstellung, Ausdruck und Appell unterscheidet Katharina Reifl (1991) drei Texttypen:
informative, expressive und operative Texte. Die Grundfunktion der informativen Texte ist die
Darstellung, bzw. den Leser zu informieren und Kenntnisse und Informationen zu vermitteln.
Solche Texte sind Enzyklopadien, Lehrbiicher und &hnliche Texte. Bei den expressiven Texten
spielt der Ausdruck eine zentrale Rolle und der Autor soll gewisse Gefithle beim Leser
erwecken, wobei besonderer Wert auf die dsthetische Komponente gelegt wird (vgl. Reil3
1993). Solche Texte sind literarische Werke wie Novelle und lyrische Texte. Der Zweck der
operativen Texte ist Appell, bzw. den Leser zum Handeln zu bewegen (vgl. Reill 1991, 1993).



Typische Beispiele fiir diese Textsorte sind Werbetexte. Christiane Nord fiigt noch Texte mit
faktischer Funktion dazu.

Im Rahmen der Skopostheorie werden nicht nur Textsorten unterschieden, sondern auch
funktionale Ubersetzungstypen (vgl. Pavlovi¢ 2015). Nach dem Dokument- und
Instrumentalfunktion unterscheidet Christiane Nord (1997) bei dem interkulturellen Transfer
zwei Ubersetzungstypen und zwar dokumentarische und instrumentelle Ubersetzung. Der erste
Ubersetzungstyp hat zum Ziel, eine in der Ausgangskultur stattgefundene Kommunikation zu
dokumentieren, indem bestimmte Aspekte dem Rezipienten vermittelt werden sollen. Bei der
instrumentellen Ubersetzung sollte sich der Rezipient nicht bewusst sein, dass es um eine
Ubersetzung handelt, weil dieser Text den Normen und textuellen Konventionen der
Zielsprache (ZS) entspricht. Als typische Beispiele werden u.a. touristische Broschiire und

Prospekte genannt.

3.4. Zusammenhang von Sprache und Kultur

Die Sprache wird von Vermeer und Reil3 (1991) als ein Element und Ausdrucksmittel
der Kultur beschrieben. Sie beeinflussen sich gegenseitig und konnen nicht getrennt
voneinander analysiert werden, da jeder sprachliche Transfer ebenfalls ein kultureller Transfer
ist. Infolge dessen deutet ebenfalls Gohring (1999) darauf hin, dass kulturelle Unterschiede
beziiglich des Verhaltens und Bewertens zwischen der Ausgangskultur und Zielkultur fiir
Ubersetzer oder Dolmetscher von Bedeutung sein konnen. All das umfasst die interkulturelle
Kommunikation, die Gohring (1999: 113) folgendermaBlen definiert: ,Interkulturelle
Kommunikation wire also das bewusste und unbewusste Aussenden und Empfangen von
Botschaften iiber kulturelle Grenzen hinweg*. Beim Ubersetzungsprozess ist daher wichtig, den
Skopos zu kennen, bzw. ob der Zieltext zur kulturellen Anpassung fithren muss oder ob der
Zieltext kulturspezifische Merkmale des Ausgangstextes behalten soll. Falls der Skopos der
ersten Bedingung entspricht, muss der Ubersetzer sowohl laut Vermeer als auch laut Holz-
Minttdri ein Experte fiir interkulturelle Kommunikation sein (vgl. Pavlovi¢ 2010). Da die
Audioguides als multimodale Texte? betrachtet werden koénnen soll der Ubersetzer neben den
translatorischen, sprachlichen und interkulturellen Kompetenzen noch iiber die semiotischen
Kompetenzen verfiigen.

Mit den kulturspezifischen Wortern hat sich besonders Peter Newmark (1988)

auseinandergesetzt. Newmark (1988) zufolge konnen solche Wérter beim Ubersetzungsprozess

2 Hennecke (2015: 203) zufolge biindeln die multimodalen Texte ,,verschiedenste Zeichenformen und sind in
den unterschiedlichsten Medien zu Hause®.



im Falle von keinen kulturellen Uberlappungen in der Zielsprache gewisse Probleme darstellen.
Als solche Worter nennt Newmark (1988: 94) folgende: monsoon, steppe, dacha, tagliatelle.
Newmark (1988) unterscheidet fiinf Kategorien der Kultureme:

a) Okologie

Geographische Merkmale unterscheiden sich laut Newmark (1988) von den anderen
Kulturemen, indem sie wertfrei, politisch und kommerziell sind. Sie hdngen von der
Wichtigkeit ihres Ursprungslandes und Spezifizitdtsgrad. Infolgedessen gelten einige Worter
nicht als kulturspezifische Worter, wie beispielsweise das Wort plateu, das im Russischen,
Deutschen und Englischen tibernommen wurde (Newmark 1988: 96). Demgegeniiber gelten als
Kultureme folgende Worter, die auch kommerziell sind: pomelo, avocado, guava, kumquat,
mango, tamarind (Newmark 1988: 96). Diese Worter kdnnen aber neutralisiert werden,
beispielsweise passion fruit wird als Passionsfrucht in der deutschen Sprache verwendet oder
mangue und avocat fir mango und avocado in der franzosischen Sprache (Newmark 1988: 96-
97). Zu den 6kologischen kulturspezifischen Wortern gehdren noch Worter aus dem Bereich
Flora und Fauna.

b) materielle Kultur (Artefakte)

Kulturspezifische Worter aus dem Bereich Essen kommen {iberall vor: in Menus, Kochbiicher,
Touristenbroschiiren, Journalismus vor. Solche Worter sind: zabaglione, sake,
Kaiserschmarren (Newmark 1988: 95).

Kleidung betreffend gelten als kulturspezifische Worter vor allem die Trachten, die dann nicht
iibersetzt werden: sari, kimono, yukala, dirndl (Newmark 1988: 97).

Kulturspezifische Worter aus dem Bereich Hauser sind beispielsweise: palazzo, hotel,
bungalow, hacienda, pension (Newmark 1988: 98). Kulturspezifische Wortrer, die mit den
Stadten zusammenhingen, kommen vor allem aus dem Franzosischen und zwar: borgo,
borgata, paese (Newmark 1988: 98).

Das Bereich Verkehrsmittel wurde von den Amerikanern geprdgt und so sind folgende
Kultureme entstanden: caleche, cabriolet, coupe, jumbo jet u.a. (Newmark 1988: 98).

c) soziale Kultur (Arbeit und Freizit)

Newmark (1988: 98) beschreibt Kultureme aus diesem Bereich an dem Beispiel von den
Wortern, die es kaum in dem englischen Sprachraum gibt, wie droguerie, patisserie,
Konditorei. Aufgrund dessen sollen sie nach Newmark (1988: 98) tibernommen weden, Glied

fiir Glied ubersetzt oder nach der Funktion erklart werden.



Kultureme, die Freizeitaktivititen bezeichnen sind: cricket, bull-fighting, hockey, tennis,
badminton u.a. (Newmark 1988: 99). Zu diesen Kulturemen gehoren auch Ausdriicke, die die
Musikgenres bezeichnen wie Reggae oder Rock.

d) Organisationen, Brauche, Aktivititen, Prozeduren, Konzepte

Politische und administrative Ausdriicke spiegeln sich in ihren institutionalen Begriffen wider,
wie z.B. Ubersetzungen des Wortes parliament: Bundestag, Storting, Sejm, Riksdag u.A.
(Newmark 1988: 99). So ist es auch mit den Gebaudenamen: Palais Bourbon, Pentagon, White
House, Westminster (Newmark 1988: 99). Offentliche Kérperschaft wird je nach der Situation
wortlich iibersetzt oder durch ein Aquivalent ersetzt.

Historische Begriffe wie Grand Siecle, I'Ancien Regime, Siecle des Lumieres, Anschluss,
Kulturkampf, intendant tibersetzt man normalerweise nicht, es sei denn, dass es allgemein
anerkannte Ubersetzung (Siecle des Lumieres, the Age of Enlightenment) gibt.

Bei den internationalen institutionellen Termini wird {blicherweise die wortliche
Ubersetzungsstrategie angewendet. Solche Termini werden Newmark (1988: 100) zufolge
hiufig mit den Akronymen angedeutet, wie beispielsweise: engl. WHO > dt. WGO
(Weltgesundheitsorganisation).

Religiose Begriffe, besonders diejenigen, die sich auf die katholische Kirche und Baptisten
beziehen, werden unterschiedlich {libersetzt, wie beispielsweise Saint-Siege, Pdpstlicher Stuhl
(Newmark 1988: 102).

Die Ubersetzung von den Kunstbegriffen hiingt vor allem von der Zielgruppe, bzw. ihrem
Wissen ab. Diese Begriffe umfassen Stromungen, Prozesse und Organisationen: Leipzig
Gewandhaus, Amsterdam Concertgebouw, Jugendstil, Bauhaus u.s. (Newmark 1988: 102).
Viele Begriffe aus der Kunst und Musik behalten ihren italienischen Namen und aus dem Ballett
franzosische Ausdriicke, z.B. fouette, pas de deux (Newmark 1988: 102).

e) Geste und Gewohnheiten

Bei 'Gesten und Gewohnheiten' wird zwischen Beschreibung und Funktion unterschieden, ihre
Verwendung hingt von der Situation ab. Beispielsweise wenn jemand gestorben ist, gibt es

kulturell unterschiedliche Weise, um sein Beileid auszudriicken (Newmark 1988: 102).
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4. Audiovisuelle Ubersetzung

Audiovisuelle Ubersetzung, bzw. ihre geschichtlichen Herangehensweisen erlangten seit
2010 wieder Popularitit und hochstwahrscheinlich aufgrund dessen, dass die
Translationsgeschichte nach wie vor erforscht wurde (vgl. O'Sullivan und Cornu 2019: 15).
GroBtenteils wurde die audiovisuelle Ubersetzung mit dem Ubersetzen von Filmen verbunden.
Dabei geht es hauptsidchlich um Synchronisation, Untertitelung, obwohl frither noch u.a. das
Ubersetzen von Titelkarten verwendet wurde. Was aber zur Entwicklung des
Translationsprozesses im Rahmen der Filmindustrie gefiihrt hat, ist der Ubergang vom
Stummfilm zum Tonfilm. Die Autoren nennen noch die Wichtigkeit der Filme-Erklarung,
welche eine Mischung aus innersprachlicher (intralinguistischer), interlinguistischer und
intersemiotischer Ubersetzung von Filmen darstellte (Boillat 2007:124-129 sek. zit. nach
O'Sullivan und Cornu 2019: 17). Zu der audiovisuellen Ubersetzung gehdrt aber nicht nur die
Ubersetzung  von  Filmen  (Untertitelung,  Synchronisation),  sondern  auch
Hintergrundkommentare, Audiodeskription, Audioguides und andere Ubersetzungsarten.
Neue Erscheinungsformen im Bereich der audiovisuellen Ubersetzung, wie schon erwéhnte
Audioguides oder virtuelle Rundginge, sind dank den neuen Technologien vorhanden. Seit der
Jahrhundertwende hat sich die audiovisuelle Translation in Folge von neuen Technologien
entwickelt, was selbstverstindlich ist, da sie immer zusammengehoren. Sogar die
Kommunikation selbst wird immer mehr audiovisuell. Internet hat wesentlich die Art und
Weise verandert und beeinflusst, wie das Publikum die Inhalte konsumiert. Immer mehr wird
eine Menge von Geréten benutzt, wie Tablets und Smartphones, die die Nutzung interaktiver
machen. LSP(s)’ fiigen Dienstleistungen fiir audiovisuelle Ubersetzung hin, um die
Kundenbediirfnisse zu befriedigen. Big Data (massive Daten, strukturierte oder unstrukturierte)
spielen ebenso eine wichtige Rolle, daher die erhohte Nachfrage zur Automatisierung in der
Ubersetzungstechnologie. Wenn Daten (z.B. Untertitel) fiir den gleichen Audioinhalt in
verschiedenen Sprachen verfiigbar sind, kann man von parallelen Daten sprechen, die duf3erst
hilfreich sein konnen. Von den neuen Technologien wird erwartet, dass sie hochwertig und
schnell groe Mengen von Inhalten transkribieren, iibersetzen und mit einem Index versehen
konnen (vgl. Georgakopoulou 2019). Mit Hilfe von mobilen Applikationen kann man auf die
Informationen in Form von beispielsweise einem Audioguide zugreifen (Jiménez-Hurtado et

al. 2012), somit machen sie "den Schritt aus den Museumsmauern hinaus in die Welt", schlagen

3 Diese Abkiirzung steht fiir die: Language Service Provider(s)
11



"eine Bricke vom Museum in den digitalen Raum" und wecken "das Interesse des
Museumbesuchers auch zu Hause" (vgl. Greisinger 2012: 67-69). Apps im Museumsbereich
konnen in Form von einem Museumsguide, einer Stadtfiihrung, Spielanwendung oder einem
Kunstwerk erscheinen. Die Museums-App soll aus den folgenden Elementen bestehen: Archiv,
Audioguide, e-Biicher, Fotos, Videos, interaktiver Raumplan, Nachrichten-Funktion, Service-
Information und Social Media Anbindung (Greisinger 2012: 68) In einigen Féllen kann der
Audioguide auch als ,,Ausgangspunkt und intergrale[en]r Bestandteil einer App dienen, wofiir
Greisinger (2012: 69) die App von der Sachsischen Kunstsammlung Dresden nennt.

Im Zusammenhang mit der audiovisuellen Ubersetzung wird das mehrsprachige Angebot
gelobt (Georgakopoulou 2019). Infolgedessen beschiftigten sich De Ridder und O’Connell
(2019) ebenfalls mit den Minderheitssprachen im Rahmen von der audiovisuellen Ubersetzung.
Als Minderheitssprache gilt laut linguistischer Definition eine Sprache, die benachteiligt oder
irgendwie untergeordnet ist. Zu solchen Sprachen gehoren auch die Sprachen, die weniger
verwendet wurden. Es ist bemerkenswert, dass viele Mehrheitssprachen wegen der dominanten
englischen Sprache weniger verwendet wurden (Cronin 2003 sek. zit. nach De Ridder und
O’Connell 2019). Das sieht man auch am Beispiel von Audioguides in Museen in Kroatien, wo
es nur in einigen Museen Audioguides in deutscher Sprache oder einer anderen européischen
Sprache auler der englischen Sprache gibt.

Bei der Analyse solcher komplexen und mehrsprachigen Inhalte und Beitrdge muss man
bestimmte Regeln und Strategien nachfolgen. In dem nichsten Kapitel werden ausgewéhlte

Analyseverfahren vorgestellt.

4.1.Theoretische Elemente zur Analyse der Ausstellung

In dem ersten Kapitel wurde Skopostheorie dargestellt, die im Grunde genommen nach dem
Zieltext orientiert ist. Trotzdem muss der Ubersetzer den Ausgangstext gut verstehen, sodass
der Zieltext verstdndlich und der Zielgruppe angepasst wird. Jiménez-Hurtado et al. (2012: 10)
bieten ein Modell, das theoretische Elemente zur Analyse der Ausstellung als Ausgangstext

beinhaltet (Abb. 1).
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Abb.1 Theoretische Elemente zur Analyse der Ausstellung als Ausgangstext (Jiménez-Hurtado et al. 2012: 10)

Zu dem obengenannten Modell gehéren verschiedene Elemente (soziokulturell- und
situationsabhdngige Elemente, multimodale grammatische Elemente sowie Elemente, die mit
der Zielgruppe und dem Ubersetzungsverfahren zu tun haben), welche in folgenden
Unterkapiteln ndher erlautert werden.

4.1.1. Zielgruppe

Nach dem Modell von Jiménez-Hurtado et al. (2012: 10) spielen Rezeption von der
Zielgruppe und ihre Erwartungen eine grofe Rolle. Innerhalb der audiovisuellen Ubersetzung
wird nach wie vor das Zielpublikum in den Vordergrund gestellt und somit werden ihre
Bediirfnisse erforscht. Heutzutage gibt es schon zahlreiche Forschungen iiber die Rezeption
von verschiedenen audiovisuellen Materialien, vor allem Untertitelungen, wobei gepriift wurde,
wie beispielsweise die Zielgruppe die Inhalte in einer anderen Sprache wahrnimmt. Obwohl
Untertitelung allermeist erforscht wurde, ziehen andere Ubersetzungsarten immer mehr
Aufmerksamkeit auf sich. Orrego-Carmona (2019) zufolge muss der Ubersetzer das Profil des
Zielpublikums im Auge haben. Dieses Profil kann laut Gamber (2006 sek. zit. nach Orrego-
Carmona 2019) als 3 Rs Modell beschrieben werden. Das sogenannte 3 Rs Modell besteht aus
den folgenden Teilen: reactions (Reaktionen auf einer psycho-kognitiven Ebene), responses
(Antworten auf einer Wahrnehmungsebene) und repercussions bzw. Auswirkungen, die sich
auf Praferenzen und Gewohnheiten der Zuschauer, aber auch auf ihren soziokulturellen Kontext
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beziehen. Kulturspezifische Elemente, darunter wird besonders Humor gemeint, spielen bei der
audiovisuellen Ubersetzung eine wichtige Rolle. Laut den vorherigen Forschungen wurde
bestitigt, dass die Zuschauer die Humorelemente, die iibersetzt wurden, weniger positiv
wahrgenommen haben. Fuentes Luque (2003 sek. zit. nach Orrego-Carmona 2019) erklért, dass

die Rezeption von Humor kulturspezifisch ist.

4.1.2. Multimodale grammatische Elemente

Multimodale grammatische Elemente umfassen vor allem semantische und
morphosyntaktische Elemente. Nach der semantischen Analyse werden in den Kunstwerken
vertretene Objekte analysiert. Morphosyntaktische Analyse beruht auf den Elementen wie
Farbe, Struktur, Grofe u.a. Syntaktische Analyse bezieht sich unter anderem auf die Zeit-Raum-
Beziehung (Jiménez-Hurtado et al. 2012).

Damit eine Audiodeskription gleichzeitig nutzbar, wirksam und unterhaltsam wird, spielen
lexikalische, grammatische, syntaktische und stilistische Elemente eine grofle Rolle.
Audiodeskription muss laut Perego (2019) detaillierte, priazise Beschreibungen durch einen
wohliiberlegten und eindeutigen Wortschatz bieten. Laut Perego (2018: 335) sollen sowohl
Audioguides als auch Audiodeskription ihren Fokus auf die Beschreibung von realen Objekten
und ihren sichtbaren Merkmalen (Grof3e, Form, Farbe, Struktur) richten, anstatt dass sie nur die

Informationen iiber ihre Geschichte oder Hintergrundinformationen vermitteln.

4.1.3. Soziokultureller und situationsabhéngiger Kontext

Die Museumstypen (Wissenschaftsmuseum, Archéologisches Museum,
Gegenwartsmuseum) sollen laut Jiménez-Hurtado et al. (2012) als soziokultureller Kontext der
Ausstellung verstanden werden. Museen gelten als hdufigste Vermittler der Kunst und
Kunstkommunikation fiir das breite Publikum. Zuginglichkeit zu den Museen bedeutet
eigentlich, dass Menschen die Museumsrdaume betreten und auf Inhalte im Museum zugreifen
konnen, ungeachtet ihrer Féhigkeiten oder Interessen. Museen haben zum Zweck die
Bildungsverbreitung durch die Kommunikation (Jiménez-Hurtado et al. 2012) zu ermoglichen.
Die Zeit und der Raum, in denen die Ausstellung stattfindet, gemeinsam mit der Funktion der
Ausstellung sollen als situationsabhingiger Kontext betrachtet werden. Der Kontext bestimmt

die Art des Textes (Adolphs 2008 sek. zit. nach Jiménez-Hurtado et al. 2012).

4.1.4. Ubersetzungsstrategien

Obwohl die Ubersetzungsstrategien laut Jiménez-Hurtado et al. (2012) zu den bedeutsamen

Elementen zur Analyse der Ausstellungen als Ausgangstext zdhlen, haben die Autoren keine
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Ubersetzungsstrategien genannt. Der Grund dafiir liegt darin, dass es noch nicht
wissenschaftlich bewiesen ist, dass bestimmte Ubersetzungsstrategien mit den Museumstexten
verbunden sind (Jiménez-Hurtado et al. 2012: 9). Jiménez-Hurtado et al. (2012) deuten aber
darauf hin, dass mit Hilfe von Ubersetzungsstrategien eine der Zielgruppe angemessene
Ubersetzung entstehen soll. Neben Ubersetzungsstrategien wird hiufig iiber die
Ubersetzungsmethoden, Ubersetzungsverfahren oder Ubersetzungstechniken diskutiert. Bei
der Ubersetzungsmethode fragt sich der Ubersetzer, wie der Text iibersetzt werden soll.
Infolgedessen kann die Ubersetzung wortlich oder frei sein, was von dem Texttyp und von der
Ubersetzungsfunktion abhingt. Wihrend die Ubersetzungsmethode die ,,Strategie der
Ubersetzung* (Honig/KuBmaul 1982 sek. zit. nach Schreiber 1999) darstellt, stellt das
Ubersetzungsverfahren die ,,Technik der Ubersetzung* dar (Wotjak 1985 sek. zit. nach
Schreiber 1999). Darauffolgend ,beziehen sich* Ubersetzungsverfahren sauf Kkleinere
Textabschnitte und hiingen ihrerseits von der Ubersetzungsmethode sowie vom Sprachen- bzw.
Kulturpaar ab“ (Schreiber 1993: 54f. sek. zit. nach Schreiber 1999: 151). Molina und Hurtado
Albir (2002) sind der Meinung, dass der Ubersetzer mit Hilfe von Ubersetzungsstrategien die
bei der Ubersetzung entstandenen Probleme 16sen konnen. Weiter erkldren Molina und Hurtado
Albir (2002), dass Ubersetzungsstrategien ein Teil des Ubersetzungsprozesses sind, wihrend
die Ubersetzungsverfahren das Endprodukt, bzw. die Ubersetzung direkt beeinflussen.
Studien iiber die Wahrnehmung audiovisueller Ubersetzung bei der Zielgruppe sprechen
groBtenteils iiber die wortliche und nichtwértliche Ubersetzung (Orrego-Carmona 2019), wobei
groBere Verstindnisschwierigkeiten bei der nichtwortlichen Ubersetzung vorkommen. Vinay
und Darbelnet (1958/1995) waren eine der ersten, die sich mit solcher Unterteilung der
Ubersetzungsverfahren auseinandergesetzt und sie ausfiihrlich beschrieben haben. Diese
Klassifikation beruht auf drei Ebenen: lexikalische, distributionelle (Morphologie und Syntax)
und Botschaft. Vinay und Darbelnet (1958/1995: 31) unterscheiden sieben
Ubersetzungsverfahren, die sich weiter in wortliche und nichtwértliche Ubersetzungsverfahren
unterteilen lassen. In manchen Fillen kdnnen wortliche Ubersetzungsverfahren verwendet
werden, aber in einigen, wo es zu den (strukturalistischen oder metalinguistischen) Liicken im
Falle von keinem angemessenen Ersatz zwischen zwei Sprachsystemen kommt, sollen
nichtwértliche Ubersetzungsverfahren gebraucht werden.
a. Wortliche Ubersetzungsverfahren

1) Entlehnung

Bei der Entlehnung wird ein Ausdruck unverdndert iibernommen und eventuell graphisch

angepasst, wie beispielsweise weekend aus dem Englischen ins Franzdsische week-end
15



(Vinay/Darbelnet 1958/2000: 92 sek. zit. nach Schreiber 2006: 41). Auf diese Art und Weise
kommt ein neues Wort in die Zielsprache. Weitere Beispiele sind fequilla, tortilla, party u.a.
Zu solchen Beispielen gehdren auch Lehnworter, bzw. aus einer anderen Sprache
iibernommene Worter, die sich an diese Zielsprache angepasst haben. Dabei muss man auf die
falschen Freunde* aufpassen (Vinay/Darbelnet 1958/1995).

2) Lehniibersetzung

Ein komplexer Ausdruck wird Glied fiir Glied bei diesem Verfahren iibersetzt, wobei Vinay
und Darbelnet (1958/1995) lexikalische und strukturelle Lehniibersetzung unterscheiden. Bei
der lexikalischen Lehniibersetzung verdndert sich die syntaktische Struktur der Zielsprache
nicht, wie im folgenden Beispiel: engl. Compliments oft the season > frz. Compliments de la
saison (Vinay/Darbelnet 1958/1995: 32). Strukturelle Lehniibersetzung unterscheidet sich von
der lexikalischen darin, dass vollig neuer Ausdruck in die Zielsprache tibernommen wird: engl.
Science-fiction > frz. Science-fiction (Vinay/Darbelnet 1958/1995: 32). Manche Lehnworter
haben sich laut Vinay und Darbelnet (1958/1995) so gut an die Zielsprache angepasst, dass sie
zur falschen Freunden gehdren.

3) Woértliche Ubersetzung

Die Wortarten werden bei der wortlichen Ubersetzung beibehalten, wenn méglich, auch die
Wortstellung innerhalb des Satzes. Unter diesem Ubersetzungsverfahren versteht man das
"Wort-fiir-Wort' Ubersetzen: engl. This train arrives at Union Station at ten. > frz. Ce train
arrive a la gare Centrale a 10 heures. (Vinay/Darbelnet 1958/1995: 34). Am héaufigsten kommt
wortliche Ubersetzung bei den Sprachen vor, die zur gemeinsamen Sprachfamilie gehdren oder
wenn sie kulturelle Gemeinsamkeiten aufzeigen. Es ist nicht empfehlenswert, dieses Verfahren
zu verwenden, falls eine andere Information oder Bedeutung vermittelt werden soll, keine
Bedeutung trigt, strukturell an die Zielsprache nicht anpassen kann, keinen angemessenen
Ausdruck in der Zielsprache hat oder einen angemessenen Ausdruck in der Zielsprache hat,
aber anderer Bedeutung ist (Vinay/Darbelnet 1958/1995: 34-35).
b. Nichtwértliche Ubersetzungsverfahren

4) Transposition

Unter dem vierten Ubersetzungsverfahren wird die Verinderung der Wortarten verstanden.
Dieses Ubersetzungsverfahren ist Vinay und Darbelnet (1958/2000: 94 sek. zit. nach Pavlovi¢
2015: 59) zufolge das hiufigste Ubersetzungsverfahren, das strukturelle Verinderung umfasst.

% Falsche Freunde sind Wérter, die nach Form éhnlich sind, aber unterschiedliche Bedeutungen tragen (Pavlovi¢
2015: 42).
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Als Beispiel dafiir nennen sie die Verdnderung des Nomens im Franzdsischen ins Verb im
Englischen: frz. Des son lever, .... > engl. As soon as he got up. Bemerkenswert bei der
Transposition ist die Aufgliederung in die fakultative und obligatorische Transposition, welche
Vinay/Darbelnet (1958/1995: 36) am obengenannten Beispiel weiter erkldren. Namlich, bei
dem Ubersetzen aus dem Englischen ins Franzosische kann das Verb als Verb (fakultative
Transposition) oder als Nomen (obligatorische Transposition) tibersetzt werden.

5) Modulation

Das fiinfte Ubersetzungsverfahren bezieht sich auf die Verinderung der Perspektive. Ahnlich
wie bei der Transposition, teilt sich Modulation in obligatorische und fakultative ein
(Vinay/Darbelnet 1958/1995: 37). Wird man obligatorische oder fakultative Transposition als
Ubersetzungsstrategie verwenden, hingt von der Situation und dem Sprachsystem ab. Als ein
Beispiel dafiir nennt Pavlovi¢ (2015: 60) den Ausdruck im Englischen: I don’t think that’s
correct, welchen man wortwortlich ins Kroatische als Ne mislim da je to tocno libersetzen kann,
aber haufiger sagt man Mislim da to nije tocno.

6) Aquivalenz

Bei der Aquivalenz wird die Struktur im Zieltext vollig gewechselt. Vinay und Darbelnet
(1958/2000: 90 sek. zit. nach Pavlovi¢ 2015: 60) verstehen darunter stilistisch und strukturell
ganz unterschiedlichen Ausdruck der gleichen Situation. Zu den Aquivalenten gehdren
Interjektionen wie beispielsweise Ausdruck fiir den Schmerzensschrei: frz. Aie! > engl. Ouch!
oder onomatopéische Ausdriicke wie: frz. miaou > engl. miaow (Vinay/Darbelnet 1958/1995:
38). Dieses Verfahren wird aber am hiufigsten bei dem Ubersetzen von Phrasemen, Klischees,
Sprichwortern, Redewendungen, Phrasen u. A. verwendet.

7) Adaptation

Das letzte Ubersetzungsverfahren nach Vinay und Darbelnet (1958/1995: 39-40) heifit
Adaptation, die eigentlich laut den Autoren situationelle Aquivalenz darstellt. Dabei wird der
Ausgangstext an eine analoge Situation in der Zielkultur angepasst, beispielsweise cricket aus
dem Englischen kann ins Franzdsische als Radsport {ibersetzt werden. Adaptation kommt am
hiufigsten bei dem Ubersetzen von Filmtiteln oder Biichertiteln vor: frz. Trois hommes et un
couffin. > engl. Three men and a baby, frz. Le grand Meaulne. > engl. The Wanderer
(Vinay/Darbelnet 1958: 39). Vinay und Darbelnet (1958/1995: 40) deuten darauf hin, dass die
Ubersetzer*innen Lehniibersetzung gegeniiber Adaptation bevorzugen und dass die Adaptation

hiufiger benutzt werden soll.
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Letztendlich Vinay und Darbelnet (1958/1995: 40-42) zufolge ist bei der Verwendung und
Analyse der genannten Ubersetzungsverfahren bemerkenswert, dass manche Ubersetzungen
die Merkmale vieler Verfahren aufweisen konnen, wie beispielsweise: engl. Private > frz.
Défense d'entrer, wobei dieser Ausdruck gleichzeitig Merkmale der Transposition, Modulation
und Aquivalenz aufzeigt.

Die Klassifikation von Vinay und Darbelnet (1958/1995) ist gut anwendbar, aber audiovisuelle
Materialen sind u. a. der Lénge nach zeitlich begrenzt, deswegen sollen neben diesen Verfahren
weitere Strategien gebraucht werden, die sich auf die audiovisuelle Ubersetzung beziehen.
Theoretiker*innen, die sich mit der audiovisuellen Ubersetzung befassen, analysieren
Ubersetzungsstrategien und -verfahren groBtenteils in Bezug auf die Untertitelung oder
Synchronisation. Einer von zahlreichen Ubersetzungstheoretikern ist Henrik Gottlieb (1992:
166), der innerhalb audiovisueller Ubersetzung zehn Ubersetzungsstrategien bei der
Untertitelung unterscheidet. Gottlieb (1992) bezeichnet fiinf Ubersetzungsstrategien aus seiner
Klassifikation als medienspezifische: Transkription, Verlagerung, Kondensierung, Dezimation
und Deletion. Zu den anderen Strategien von Gottlieb (1992: 166) gehoren: Expansion,
Paraphrase, Transfer, Imitation und Resignation, wobei einige mit den Ubersetzungsstrategien
von Vinay und Darbelnet (1958/1995) iibereinstimmen. Besonders ist das bei den wortlichen
Ubersetzungsverfahren oder -strategien wie Transfer oder Imitation bemerkenswert, wobei
gesamte Teile des Textes oder identische Ausdriicke {ibertragen werden. Drei
Ubersetzungsstrategien nach Gottlieb (1992) beziehen sich auf die Linge des multimedialen
Textes und zwar Kondensierung, Dezimation und Tilgung. Bei der Kondensierung werden
redundante Sprachmerkmale ausgelassen und mit Hilfe von prdgnanteren Ausdriicken
vereinfacht, diese Strategie stellt laut Gottlieb (1992) den Prototyp der Untertitelung.
Dezimation bezieht sich auf die Kiirzung oder das Weglassen einiger Teile der Texte, wihrend
bei der Tilgung alle Teile des Textes weggelassen werden, die zu keinem Informationsverlust
fiihren konnen. Gottlieb (1992) beschreibt wie bei der Transkription die Aussage in schriftlicher
Form so wiedergegeben wird, dass typische und besondere Elemente aus der AS in der ZS
beibehalten werden. Unter Verlagerung wird ein an die ZS angepasster Ausdruck verstanden.
Wenn es um kulturspezifische Begriffe handelt, konnen sich die Ubersetzungsstrategien von
den obengenannten unterscheiden. Peter Newmark (1988) hat nicht nur kulturspezifische
Worter in verschiedene Gruppen unterteilt, sondern auch Ubersetzungsmethoden und -
verfahren entwickelt. Ubersetzungsmethoden beziehen sich Newmark (1988) zufolge auf den
ganzen Text, wihrend sich Ubersetzungsprozeduren auf die Sitze und kleinere Spracheinheiten

beziehen. Ausgehend davon, ob der Schwerpunkt auf die AS oder ZS gerichtet ist, unterscheidet
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Newmark (1988) die Ubersetzungsmethoden. Bei den folgenden Methoden liegt der
Schwerpunkt auf der AS: Wort fiir Wort Ubersetzung, wortliche Ubersetzung, wortgetreue
Ubersetzung und semantische Ubersetzung. Da Wort fiir Wort und wortliche Ubersetzung
ebenfalls bei Vinay und Darbelnet (1958/1995) vorkommen, werden nur wortgetreue und
semantische Ubersetzung ndher erldutert. Unter der wortgetreuen Ubersetzung wird der
Transfer des kulturspezifischen Wortes verstanden, wobei es eventuell grammatisch und
phonetisch an die ZS angepasst wird. Semantische Ubersetzung ist Newmark (1988: 46)
zufolge bei den kulturspezifischen Wortern von geringerer Bedeutung, da sie in der ZS durch
kulturell neutrale Ausdriicke ersetzt werden und nicht durch kulturelle Aquivalenten. Andere
Gruppe von Ubersetzungsmethoden stellen Adaptation, freie Ubersetzung, idiomatische
Ubersetzung und kommunikative Ubersetzung dar. Freie Ubersetzung taucht als Paraphrase
auf, deshalb ist sie laut Newmark (1988: 46-47) in der Regel ldnger als der AT. Die idiomatische
Ubersetzung reproduziert die Botschaft und kann hiufig aus zielsprachlichen Kolloquialismen
und Idiomen bestehen. Die kommunikative Ubersetzung konzentriert sich auf zielsprachliche
Konventionen und "wirkt dadurch fliissiger" (Newmark 1988: 22 sek. zit. nach Prun¢ 2002:
88).

Newmark (1988: 81-91) unterscheidet noch diese Ubersetzungsprozeduren: Ubertragung,
Naturalisation, das kulturelle Aquivalent, das funktionelle Aquivalent, das deskriptive
Aquivalent, Sinnverwandtschaft, through-translation bzw. Lehniibersetzung, Transposition,
Modulation, recognised translation, translation label, Kompensation, Komponentenanalyse,
Reduktion und Expansion, Paraphrase. Bei der Transferenz wird das Lehn- oder Fremdwort als
Ubersetzungsprozedur iibernommen, beispielsweise Schadenfreude oder Gemiitlichkeit werden
aus dem Deutschen ins Englische iibernommen (Newmark 1988: 81).

Die kulturelle Aquivalenz reproduziert die Ersetzung eines kulturgebundenen Wortes durch ein
ebenso kulturgebundenes Wort in der ZS, beispielsweise engl. syndicat professionnel > dt.
Gesamtschule. Die funktionelle Aquivalenz bezieht sich auf die Ersetzung des
kulturgebundenen Wortes durch ein kulturneutrales Wort, z. B. pl. Sejm > engl. Polish
parliament. Bei der deskriptiven Aquivalenz wird das Wort in der ZS beschrieben oder
definiert.

Unter recognised translation versteht Newmark (1988: 89) allgemein anerkannte Ubersetzung
fiir ein kulturgebundenes Wort wie beispielsweise dt. Rechtsstaat > engl. constitutional state.
Die Ubersetzungsprozedur translation label gilt nach Newmark (1988: 90) als
Ubersetzungsvorschlag fiir einen neuen (institutionellen) Begriff wie z. B: engl. heritage

language > dt. Erbschaftssprache.
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Bei der Kompensation werden sog. Translationsverluste an einer anderen Stelle kompensiert.

In den schlecht formulierten Texten kann der Ubersetzer Reduktion oder Erweiterung

verwenden. Bei der Reduktion werden grammatische Elemente weggelassen: frz. science

linguistique > engl. linguistics. Im Gegensatz zur Reduktion werden bei der Erweiterung einige

Elemente hinzugefiigt: dt. belebend > engl. life-giving (Newmark, 1988: 90).

Mit dem Ubersetzen von Kulturspezifika hat sich ebenfalls der kroatische

Sprachwissenschaftler Vladimir Ivir (1987) beschiftigt und zwar mit dem Ubersetzen von

Kulturemen aus dem Englischen ins Kroatische. Ivir (1987) ist der Meinung, dass beim

Ubersetzen von Kulturspezifika, kulturelle Liicken zwischen den zwei Sprachen und Kulturen

iiberbriickt werden sollen. Demzufolge unterscheidet Ivir (1987) sieben Ubersetzungsstrategien

zur Ubersetzung von Kulturspezifika, wobei einige sich mit den Ubersetzungsverfahren von

Vinay und Darbelnet iibereinstimmen. Solche Ubersetzungsstrategien sind: Entlehnung,

Lehniibersetzung und kulturelle Aquivalenz oder Substitution.

a) Entlehnung bezieht sich auf die Ubernahme von Elementen aus der Ausgangssprache (AS),
die dann eventuell graphisch angepasst werden.

b) Bei der Lehniibersetzung wird der kulturspezifische Ausdruck wortwortlich tibersetzt. Ivir
(1987: 40) ist der Meinung, dass dadurch das Verstehen erschwert wird, was auch zu den
Missverstédndnissen flihren kann.

c¢) Unter der kulturellen Aquivalenz oder Substitution wird ein Verfahren verstanden, wobei
ein Kulturspezifikum in die Zielsprache als ein nach einem gemeinsamen Kriterium
dhnlicher Ausdruck iibersetzt wird. Pavlovi¢ (2015) deutet darauf hin, dass dieses Verfahren
in einigen Fillen der Adaptation von Vinay und Darbelnet (1958/1995) &hnelt. Bei der
Substitution kann auch ein Kulturspezifikum durch einen bekannteren Ausdruck in der
Zielsprache ersetzt werden, wie z. B. engl. Tonight Show > kroat. Oprah Show (Pavlovi¢

2015: 77).

Weitere Ubersetzungsstrategien nach Ivir (1987) sind folgende:

d) Beschreibung trifft eigentlich auf die Erkldrung eines kulturspezifischen Wortes auf. Zur
Beschreibung konnen noch die Ersetzung mit einem Oberbegriff, mit einem allgemeineren
oder kulturell neutralen Begriff und Umschreibung zéhlen.

e) Ergédnzung ist sehr dhnlich der Beschreibung, aber unterscheidet sich von ihr, indem die
Beschreibung in einer kiirzeren Form erfolgt und am héiufigsten als Apposition in einem

Satz vorkommt.
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f) Auslassung verwendet man, wenn man aus kulturellen und situationsspezifischen Griinden
nach keinem anderen Ubersetzungsverfahren greifen kann oder wenn es nicht relevant in
der Zielsprache ist.

g) Die letzte Ubersetzungsstrategie nach Ivir (1987) ist lexikalische Schopfung, wobei eine
Wortneuschopfung des kulturspezifischen Wortes in der Zielsprache gestaltet wird, was
man noch Neologismus nennt. Ivir (1987: 43) deutet darauf hin, dass dieses
Ubersetzungsverfahren aufgrund der moglichen Missverstindnisse nicht hiufig verwendet

wird. Neologismen kommen aber haufiger in der Literaturiibersetzung vor.

Beziiglich der audiovisuellen Ubersetzung haben sich Szarkowska und Jankowska (2015) mit
den Ubersetzungsstrategien zur Ubersetzung von Audiodeskription beschiftigt. Autorinnen
unterscheiden gewisse Ubersetzungsstrategien, welche dem Zweck nach mit den
Ubersetzungsverfahren von Vinay und Darbelnet (1958/1995) iibereinstimmen, wie
Benennung, bzw. Entlehnung oder Explikation. Weitere Ubersetzungsstrategien nach
Szarkowska und Jankowska (2015) sind Generalisation, Beschreibung ohne Benennung,
Beschreibung und Benennung. Die Ubersetzungsstrategie Beschreibung ohne Benennung
unterscheidet sich von den vorher erwihnten und erklérten Strategien und Verfahren. Wahrend
andere Autoren (Ivir 1987, Newmark 1988) genannt haben, wie kulturgebundene Worter in die
ZS iibernommen und beschrieben oder definiert werden, erkldren Szarkowska und Jankowska
(2015), dass bei der Audiodeskription nur Eigenschaften (beispielsweise eines Gebdudes) ohne
Benennung des Wortes vorkommen konnen. Szarkowska und Jankowska (2015) beschreiben
dies am Beispiel von Tate Modern: "A large, brick industrial building with a tall chimney,

former power station on a river bank"?.
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5. Zur Sprache in der Kunstkommunikation

Kunstkommunikation wird im Rahmen dieser Arbeit an den Beispielen von Audioguides,
bzw. Audiodeskription dargestellt.
Sowohl Audioguides als auch Audiodeskription weisen gewisse sprachliche Merkmale auf, die
das Verstindnis von den Texten beeinflussen. Das Verstindnis von der Audiodeskription héngt
von benutzerorientierten und textorientierten Faktoren ab. Benutzerorientierte Faktoren sind:
Besuchers Sprachbeherrschung, ihre Hor- und Bildungsfihigkeiten (Lese- und
Schreibfdhigkeiten), kultureller Hintergrund und Vorwissen liber den Wortschatz. Zu den
textorientierten Faktoren zdhlen lexikalische Schwierigkeiten von den Wortern selbst,
syntaktische Struktur und Geschwindigkeit des Beitrags.
Der Erzéhlstil von der Audiodeskription soll viele lebhafte Beschreibungen umfassen (vgl.
Perego 2018: 335). Bei solchen Beschreibungen kommen laut Perego (2018) sehr hiufig
Adjektive vor. Aufgrund dessen hat sich Perego (2018: 339) besonders mit den Adjektiven in
Museumstexten beschéftigt und ihre Analyse nach der Klassifikation von Adjektiven nach
Biber et al. (1999: 508-509) durchgefiihrt. Nach dieser Klassifikation lassen sich Adjektive in
zwei Gruppen unterteilen und zwar Beschreibungsadjektive und Klassifikationsadjektive. Nach
der Analyse wurde gezeigt, dass Beschreibungsadjektive zumeist vorkommen, da sie eine
Schliisselrolle in Beschreibungstexten haben. Solche Adjektive sind Farbadjektive und
Adjektive zum Ausdruck von Bewertung und Emotionen.
Was die weiteren Merkmale von Audiodeskription in der englischen Sprache geht, zeigt sie
noch einige idiosynkratische Merkmale, d.h., dass sich die Sprache der Audiodeskription von
der Gemeinsprache unterscheidet (Salway 2007 sek. zit. nach Perego 2019). Sogenannte
»grammatisch ungewdhnliche” Ausdriicke werden verwendet und zwar Worter zum
Beschreiben von Handlungen (spins, crawls), vom Aussehen (woman/man in, woman/man
wearing) oder von Aspekten der Interaktion (turns to, shakes hands, sit next to) (Salway
2007:160-161 sek. zit. nach Perego 2019: 120). Autoren betonen, dass sich solche Fazits je nach
der Sprache unterscheiden konnen. Was den Stil betrifft, muss die Audiodeskription an die
Textgattung und ihre Merkmale angepasst werden. Perego (2019) spricht auch {iiber die
Objektivitdt und Subjektivitit bei der Audiodeskription, wobei die Objektivitdt ein Vorteil ist.
Faktische Adjektive (grof3, blond) statt Adjektive, die qualitativ auswertende Bedeutung tragen
(hésslich, wunderschon) sollen verwendet werden. Beschreibungsadjektive wie
charakteristisch, offensichtlich werden statt undeutlich interpretierbarer Adjektive wie

dngstlich, erwartungsvoll u. A. bevorzugt (Ofcom 2000, Mazur und Chmiel 2012 sek. zit. nach
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Perego 2019: 121). Obwohl die Objektivitdt von Vorteil ist, ist das Perego (2019) zufolge
schwer erfiillbar, da diejenige, die Audiodeskription herstellen blo nur Zuschauer sind. Bei
der Herstellung von Audiodeskription muss man den Skopos nicht vergessen und er besteht
darin, eine benutzerorientierte Ubersetzung herzustellen.

Perego (2018: 340) ist zum Schluss gekommen, dass mehrsilbige Worter wie abstrakte
Substantive (commemoration, adolescence, anniversary), abstrakte Verben in der 3. Person
Singular (symbolizes, incorporates), Partizipien (representing, accompanying), abgeleitete
Adjektive (ceremonial, contraceptive) und Adverbien (approximately, particularly)
vorkommen, aber auch technische Kunstfachausdriicke (installations, hieroglyphs,
scarification, ichthyosaur). Semantisch gesehen, geht es hdufig um semantisch reiche
Substantivgruppen (Perego 2018).

In Bezug auf die syntaktische Struktur, weist Perego (2018) darauf hin, dass es sich
grundsétzlich um komplexe syntaktische Strukturen handelt, was mit dem Kunstjargon
verbunden ist. Allzu starke Vereinfachung bei der Kunstbeschreibung wiirde zur Trivialisierung
von Kunst fithren. Demzufolge wurde unakzeptabel, dass es keine Unterschiede zwischen dem
Kunstjargon und der allgemeinen Sprache gibt.

Jiménez-Hurtado et al. (2012) haben ihr Modell (Abb. 1) an den Beispielen aus dem Museum
Wissenschaftspark von Granada in der spanischen (AT) und deutschen Sprache (ZT)
angewendet. Die Zielgruppe stellten Sehbehinderte, die liber Fachkenntnisse verfligten und
junge Sehbehinderte und Familien ohne Fachkenntnisse dar. Der Ausgangstext bezieht sich auf
den mit dem Nervensystem verbundenen Stoff. Jiménez-Hurtado et al. (2012) haben nach ihrer
Analyse bemerkt, dass sich die Wortschatzauswahl wesentlich in den Texten fiir diese zwei
Gruppen unterscheidet. Bei dem Audioguide fiir Jugendliche wurden allgemeine Lexeme
verwendet, wie Tafel statt Paneel, Messehalle statt Pavillon u.a. oder Modalpartikeln (Tempus)
wie jetzt (Jiménez-Hurtado et al. 2012:17). Der Audioguide wurde in der zweiten Person Plural
geschrieben fiir die Jugendlichen und Familien: ,,/Ar befindet euch jetzt im Ausstellungssaal des
Nervensystems in der Messehalle zum Menschlichen Korper* (Jiménez-Hurtado et al. 2012:
17). Fiir Fachexperte wurde der Audioguide in der dritten Person Singular geschrieben: ,,Der
Ausstellungssaal des Nervensystems im Pavillon 'Der Menschliche Korper’ ist ein offener,
kreisformiger Raum® (Jiménez-Hurtado et al. 2012: 18). Autoren haben ebenfalls die
Unterschiede in Bezug auf syntaktische und Diskursstrukturen bemerkt. Beispielsweise, der
Audioguide, der sich den Jugendlichen und Familien widmet, beinhaltet dazu angemessene
Syntaxstrukturen, da sie das Museum ganz entspannt besuchen wollen. Demgegeniiber wurden

im Audioguide fiir Fachexperte komplexere Syntaxstrukturen verwendet. Jiménez-Hurtado et
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al. (2012) betonen die Wichtigkeit von Hoflichkeitsformen, besonders bei der deutschen
Zielgruppe. In dem Text muss genau definiert werden, an wen sich der Text wendet, da laut
Jiménez-Hurtado et al. (2012) "unhéfliche" Personalpronomina der Zielgruppe fremd klingen
konnen.

Laut der Analyse von Perego (2018) wurde bewiesen, dass Audiodeskription auf einer Seite
eine Mischung aus literarischer und faktischer Gattung und auf der anderen Seite aus narrativen,

deskriptiven und informativen Texten darstellt.
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6. Audioguides

Audioguides oder Audiofiihrer werden haufig mit der Audiodeskription verwechselt. Das
Ziel des Audioguides heif3t nach Dech (2004: 11) "eine lehrreiche und dialogische Interaktion
zwischen dem Besucher und ausgewihlten Ausstellungsstiicken der Sammlung [zu] initiieren".
Die Hortexte versuchen den interessierten Laien auf eine verstindliche Weise den Inhalt zum
Ausdruck zu bringen.

Der Unterschied zwischen Audioguides und Audiodeskription liegt darin, dass sich die

Audiodeskription vor allem den Sehbehinderten widmet, obwohl es auch von grolem Wert fiir

die Sehenden sein kann (Perego 2019). Zu solchem Zielpublikum konnen dann noch

Sprachlernende und Kinder gehdren oder diejenigen, die gleichzeitig audiovisuelles Material

begleiten wollen, wihrend sie etwas anderes tun. Laut Kunz-Ott (2012:18) stellen die

Zielgruppe fiir Audioguides besonders Jugendliche dar, da sie "mit neuen Medien vertraut sind

und ungerne lange Textinformationen lesen wollen".

Audiodeskription dient eigentlich als Bildbeschreibung, bzw. sie umsetzt Bilder (visuelle

Elemente) in Worter. Sie kommt in unterschiedlichen Formen vor, beispielsweise in Filmen,

Museen, Fernsehprogrammen, Theaterstiicken, aber auch im Unterrichtsstoff, bei sportlichen

und religidsen Veranstaltungen u. A vor. Thre Hauptaufgabe ist, den Sehbehinderten ein volles

Erlebnis von z. B. Filmen oder Gemaélden zu ermdglichen.

Um den Zugang zu den Museen zu erleichtern, bieten Museen geeignete Ausstellungsverfahren,

wie beispielsweise multimediale Fiithrungen, Audioguides, virtuellen Rundgang, online

Sammlungen u. A. fiir unterschiedliche Zielgruppen. Nach der Liste von Museumsressourcen

nach Jiménez-Hurtado et al. (2012) kdnnen Audioguides in folgenden Formen und fiir folgende

Zielgruppen auftauchen:

- Fiir Erwachsene als an die Rundgangsdauer und den -inhalt angepasste Audioguides

- fiir Kinder und Jugendliche als adaptierte Texte

- fiir diejenigen, die mehrere Sprachen konnen als multilinguale Audioguides

- fiir Sehbehinderte als Vermittler von Informationen iiber den Rundgang und Standort
oder als Audiodeskription.

Der Skopos ist dann erreicht, wenn die Zielgruppe iiber die Anwesenheit der Audiodeskription

vergisst und sich nur auf das Kunstwerk konzentriert. Zu den anderen Zielen von der

Audiodeskription gehoren noch Anregung und Verbesserung der sozialen, kognitiven und

emotionalen Elemente beim Museumbesuch. Kunz-Ott (2012:18) behauptet, dass die Ziele von

Audioguides darin bestehen, den Besuchern zu ermdglichen, sich frei zu bewegen und selbst
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thren Rundgang gestalten zu konnen, wihrenddessen sie unterhaltsam notwendige und
ausfiihrliche Informationen zu den Exponaten horen. Anstatt dass die Audioguides reine
sprachliche Sachinformationen bieten, wecken sie gewisse Informationen bei den
Besucher*innen mit Hilfe von verschiedenen Elementen sowie musikalischen Beitrdgen,
Kléngen, Gerduschen u. a. Bei den personlichen Fiihrungen konnen sich Besucher*innen sogar
an die Fachkraft wenden und sie im Falle von Missverstindnissen nachfragen oder wenn sie
ihre Kenntnisse vertiefen wollen. Folgende Faktoren sind ebenfalls entscheidend fiir die
Herstellung der Audiodeskription bzw. des Audioguides: préizise Orientierungshinweise,
Anregung von Besuchers Motivation und Neugier, sorgfiltige Auswahl von den Informationen,
damit die Beschreibung nicht zu lange ist, man muss auch im Auge haben, dass nicht alle
Besucher unbedingt Kunstexperte sind. Um die Aufmerksamkeit und Interesse des Zuhorers zu
wecken, miissen laut Perego (2018) wohliiberlegte Worter vorhanden sein, besonders weil es
sich hdufig um lange Beschreibungen handelt. Audiodeskription muss leicht erreichbar und
verstandlich sein. Weitere Regeln zum Aufbau des Audioguides werden im néchsten

Unterkapitel erldutert.

6.1. Der Aufbau von Audioguides

Dech (2004) zufolge soll der Audioguide aus BegriilBung und Einfiihrung,
Erstinformationen, weiterfiihrenden Informationstext und Abschlusstext bestehen. Dillmann
(2012:59) schreibt auch iiber die Elemente zur Gestaltung von Horstiicken, wobei sie auch
berichtet, wie der Text gestaltet werden soll. Bei dem Hortext, wenn man eine Information beim
ersten Mal nicht versteht, ist sie verloren. Aufgrund dessen muss man folgende Regeln laut
Dillmann (2012:59) folgen: der Audioguide soll kurze, iibersichtliche Sédtze beinhalten.
Dillmann (2012) zufolge geniigt eine Information pro Satz. Was die Verben betrifft, soll das
Verb nach vorne stehen und zweiteilige Verben moglichst zusammen. Innerhalb des Textes soll
die wichtigste Information nach vorn gestellt werden, eins soll nach dem erklért werden. Es ist
wichtig die zentralen Begriffe und Namen zu wiederholen. Dillmann (2012) behauptet, dass
man mit den Synonymen vorsichtig sein soll, da sie verwirren konnen. Fremdworter und
Fachbegriffe soll man vermeiden, falls sie vorkommen miissen, sollte man sie sofort erkléren.
Dillmann (2012) ist der Meinung, dass ,,Nominalstil [wirkt] holzern und trocken* ist und
deswegen soll man die Worter mit -ung, -heit, -keit vermeiden bzw. verbalisieren. Noch eine
Regel betrifft die Verben, bzw. dass man Aktiv statt Passiv, Prasens statt Perfekt und in der
gesprochenen Sprache fast nie Priteritum verwenden soll. Bei den Audioguides ist es wichtig

das Anschauliche zu beschreiben und Unbekanntes anhand von Bekanntem zu erklaren.
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Adjektive kommen sehr hdufig in Horflihrungen vor, aber Dillmann (2012) weist darauf hin,
dass man vor Uberfrachtung mit Adjektiven vorsichtig sein muss. Bei den Zahlangaben ist es
laut Dillmann (2012) besser relative Zahlen, statt absoluter Zahlen zu verwenden (z.B. jedes
fiinfte Kind statt 245 000 Kinder) und Rundangaben (z.B. ca. ein Drittel statt 33,25%). Bei
Zahlenreihungen (Lebensldufe) nennt Dillmann (2012:59) folgende Variante als angemessene:
1978 ... drei Jahre spdter ..., in seinem 18. Lebensjahr. Abstrakte Zahlen sollen konkretisiert
werden, was Dillmann (2012:60) am folgenden Beispiel zeigt: so grofs wie eine Mdnnerhand

statt ca. 20 cm grofs.

6.2. Audioguides und Tourismustexte

Audioguides werden sehr hdufig in andere Sprachen iibersetzt und somit wenden sie
sich in erster Linie den Touristen. Deswegen findet sie Kunz-Ott (2012) besonders sinnvoll fiir
auslidndische Géste, da wegen des Mangels an Platz keine vielsprachige Texttafel in der
Ausstellungsflache auftauchen konnen. Aufgrund dessen kann man Audioguides auch als
Tourismustexte betrachten. Ein Tourismustext hat zur Aufgabe, Informationen zu vermitteln
und ihre Zielgruppe anzusprechen. Die Hauptfunktion eines Tourismustextes ist eine
Kombination aus Werbung und der Vermittlung von Informationen, was den informativen und
operativen Texten laut Reill (1991) entspricht. Smidt (1999) weist darauf hin, dass es bei
solchen Texten um keinen homogenen Typ handelt, wo nur eine Funktion anwesend ist.
Biither und Lundenius (2010) zufolge hat die Asthetik eine untergeordnete Rolle und wird nur
wegen der verschonenden Darstellung von Informationen verwendet. Wieder stellt sich die
Frage, welche zielkulturelle sprachliche Mittel man verwenden kann und welche an die
Zielkultur angepasst werden miissen. Um die Funktionalitit des Tourismustextes zu erreichen
ist es wichtig, dass der Text verstindlich ist und moglicherweise nicht nahe dem Ausgangstext
liegt, weil es zu Missverstandnissen fiihren kann. Obwohl Tourismustexte in erster Linie
Informationen vermitteln, haben sie auch eine operative Funktion, die u. a. durch stilistische
Mittel ausgedriickt wird, wie neugeschopfte Worter, hyperbolische, steigernde, bzw.
iibertreibende Wendungen, Metaphern, Vergleiche, Alliterationen und Wortspiele. Sehr oft
tauchen auch fremdsprachige Elemente auf, besonders Anglizismen. Kreativitdt ist eines der
Hauptmerkmale und Fihigkeiten, die der Verfasser der Tourismus- und Werbetexte besitzen
muss. Es ist von grofer Wichtigkeit, sich kreativ und gleichzeitig verstédndlich auszudriicken.
Stilistische Merkmale treffen auf unerwartete und unkonventionelle (im Sinne von der

Schreibweise) zu, die danach zur Folge haben, die Aufmerksamkeit zu erregen (Smidt
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1999:238ft, Reill 1993:95ff). Obgleich Tourismustexte zu den Werbetexten gehdren, muss man
sie laut Smidt (1999) unterscheiden. Im Gegensatz zu den Werbetexten, kommen in den
Touristenbroschiiren hédufig ldngere, informative und expressive Textabschnitte vor.

Was aber Tourismustexte und Audioguides gemeinsam haben ist ihre informative Funktion,

bzw. den Zweck, Informationen den Besucher*innen und Tourist*innen zu vermitteln.
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7. Analyse der Ubersetzung von Audioguides des Kunsthistorischen
Museums Wien (KHM) und Neandertalermuseums in Krapina (NMK)

In den vorliegenden Kapiteln werden die Ergebnisse der Analyse dargestellt. Zuerst wird
der Audioguide des KHMs analysiert, der nach Zielgruppen untergeteilt und nach in dem
zweiten Kapitel vorgestellten Kriterien untersucht wird. Danach wird die Analyse von

Audioguide des NMKs nach denselben Kriterien erldutert.

7.1.Analyse der Ubersetzung von Audioguide des KHMs

Kunsthistorisches Museum Wien bietet eine mobile Applikation (KHM Stories) in Form

von einem Audioguide, die allen Smartphone-Nutzern zur Verfiigung steht. Diese App besteht
aus den  Geschichten, die in drei Fremdsprachen (Englisch,  Tiirkisch,
Bosnisch/Kroatisch/Serbisch) iibersetzt sind. In diesem Kapitel wird die kontrastive Analyse
anhand von den Texten im Deutschen und Bosnisch/Kroatisch/Serbischen (BKS) durchgefiihrt.
Dabei wird der Fokus auf die Ubersetzungsstrategien, Kulturspezifika sowie Elemente und
Merkmale von Audioguides gerichtet.
Die Texte teilen sich nach der Zielgruppe in die Texte fiir Erwachsene und Jugendliche und
Texte fiir Kinder. Zuerst werden Texte fiir Erwachsene und Jugendliche analysiert. Vor der
Analyse der Texte fiir Erwachsene und Jugendliche ist bemerkenswert, dass
Orientierungshinweise sowohl flir Erwachsene und Jugendliche als auch fiir Kinder in der
Hoflichkeitsform, ndmlich in der dritten Person Singular geschrieben wurden:

1) DT: Gehen Sie geradeaus, dann den Stiegenaufgang hinauf. Gehen Sie links. Gehen Sie

den Stiegenaufgang hinauf. Sie befinden sich im richtigen Raum. Sie befinden sich vor

dem Objekt.

BKS: Idite pravo, zatim se popnite uz stepenice. Idite I(ij)evo. Popnite se uz stepenice.
Nalazite se u odgovarajuc¢oj prostoriji. Nalazite se pred eksponatom.
Bei dem Zieltext wird das Wort [inks sowohl im Serbischen /evo, als auch im
Kroatischen/Bosnischen [lijevo geschrieben. Dieser Unterschied stellt eigentlich einer der
bedeutsamen lexikalischen Unterschiede zwischen dem Serbischen und Bosnischen bzw.
Kroatischen (Karavdi¢ 2017).
Zu den weiteren Tipps und Hinweisen im Museum gehort auch das néchste Beispiel:
2) DT: Widerstehen Sie aber bitte der Versuchung, zu nahe heranzutreten, da Sie sonst den

Alarm ausldsen!

BKS: Ali ne pokuSavajte da pridete previse blizu, jer ¢e se ukljuciti alam!
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Dieser Hinweis im Deutschen wurde durch einen dieser Situation angemessenen Hinweis im
BKS ersetzt, wobei Adaptation verwendet wurde. Im letzten Teil des Satzes kommt noch
Transposition vor, da der Ausdruck im Aktiv im Deutschen als ein Ausdruck im Futur I. Passiv
im BKS iibersetzt wurde '(...) da Sie sonst den Alarm auslosen® > bks. (...) jer ¢e se ukljuciti
alarm. In diesem Beispiel sieht man wieder einen der bedeutenden Unterschiede zwischen dem
Serbischen und Kroatischen bzw. Bosnischen und zwar in Bezug auf Syntax. Wéhrend im
Serbischen am hdufigsten dass-Sitze vorkommen, verwendet man im Kroatischen haufiger
Infinitvsitze (Brodnjak 1991: 11). In der Ubersetzung lautet: Ali ne pokusavajte da pridete
previse blizu, was im Kroatischen: ne pokusavajte prici previse blizu oder ne prilazite previse
blizu lauten wiirde. Trotzdem ist der Satz verstandlich, daher ist der Skopos erreicht. Es handelt

sich um syntaktische Unterschiede.

7.1.1. Texte fiir Erwachsene und Jugendliche

Einer der Bestandteile des Audioguides stellt laut Dech (2004) die BegriiBung dar, welche auch
am Anfang des Audioguides bzw. Rundgangs genannt wird:
3) DT: Herzlich willkommen im Kunsthistorischen Museum - sehen Sie sich um und

genieflen Sie das prunkvolle Ambiente!

BKS: Zelimo Vam srda¢nu dobrodoslicu u Muzej historije umjetnosti - razgledajte i
uZzivajte u raskoSnom ambijentu!
Das obengenannte BegriiBungswort ist ebenfalls in der Hoflichkeitsform (in der dritten Person
Singular) gefasst, wobei auch das Adjektiv prunkvoll erscheint, welches zur Aufgabe hat, die
Atmosphire und das Gebaude des Museums zu beschreiben. Das Wort kunsthistorisch wird als
historija umjetnosti iibersetzt, was dem Ubersetzungsverfahren nach Vinay und Darbelnet
(1958/1995) Entlehnung entspricht. Im Kroatischen kann man zu historija ebenfalls historija
sagen, aber man sagt hdufiger povijest (SamardzZija 2015: 166), deshalb wiirde dieses Syntagma
im Kroatischen povijest umjetnosti lauten. Dieses Beispiel konnte auch als ein Beispiel fiir die
Lehniibersetzung dienen, da das Wort kunsthistorisch Glied fiir Glied iibersetzt wurde, wobei
auch ein Adjektiv als Nomen iibersetzt wurde, was aber der Transposition entspricht.
Bei der Beschreibung der Exponate ist zu beachten, dass ebenfalls Hinweise gegeben werden:
4) DT: Blicken Sie nach oben - auf dem Relief gegeniiber begegnet Ihnen der Bauherr des

Museums: Kaiser Franz Joseph I.
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BKS: Pogledajte prema kupoli muzeja iznad Vas. Na reljefu vidite cara Franza Josepha
L. koji je zasluzan za izgradnju muzeja.
Am Anfang wird der Richtungshinweis im ZT ausfiihrlicher beschrieben, sogar die Kuppel wird
erwihnt. Was die Ubersetzungsstrategie betrifft, handelt es sich hier um Transposition, da die
Wortart verdndert wird. Das Nomen der Bauherr wird verbalisiert: car koji je zasluzan za
gradnju. Spater wird der Bauherr als nalogodavac bzw. Auftraggeber iibersetzt:
Neben der Einfiihrung gehdren zu den weiteren Bestandteilen von einem Audioguide Dech
(2004) zufolge die Informationstexte iiber die Exponate, die folgendermal3en analysiert werden.
Auller den Wegbeschreibungen und weiteren Hinweisen, werden die analysierten Beispiele in
die folgenden Gruppen unterteilt: Redewendungen und Phrasen, Worter aus dem Bereich Flora
und Kunst.

Redewendungen und Phrasen sind besonders bei den Titeln ersichtlich:

DT: BKS:

Total sozial Totalno socijalno

Von Pracht zu Pacht Od raskos$nog do skromnog
Von Gabe zu Habe Od neimastine do siromastva
Von Revolution zu buntem Ton Od revolucije do Sarenih boja
Unverhofft kommt oft Upravo kada se ne nadas...
Klasse in Masse Serijska proizvodnja, ili?
Von Begehrten zu Gelehrten Od dama do stru¢njaka

Von Strebern zu "Webern" Od pisara do tkaca

Von der Wand in die Hand Od tapiserija do kamencica

Bei dem Ubersetzen von Titeln wird laut Vinay und Darbelnet (1958/1995) am hiufigsten das
Ubersetzungsverfahren Adaptation, bzw. situationelle Aquivalenz angewendet, was auch hier
der Fall ist. Beispielsweise Total sozial > totalno socijalno konnte noch als ein Beispiel fiir die
Lehniibersetzung betrachtet werden, aber Von der Wand in die Hand > Od tapiserija do
kamencica stellt ein Beispiel fiir die Adaptation dar, da es ohne das Wissen iiber den weiteren
Text nicht moglich wére, so zu iibersetzen. Bei manchen Titeln kommen verschiedene
Ubersetzungsstrategien vor, wie oben erwihnte wortliche Ubersetzung oder Adaptation, was
beispielsweise bei der Redensart Unverhofft kommt oft der Fall ist. Diese Redensart wurde als
Upravo kada se ne nadas tibersetzt, wozu man noch Kada se najmanje nadas sagen konnte,
wie auch Hansen-Kokorus et al. (2005: 1815) erkldren: stvari se dogadaji kad se covjek

najmanje nada.
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Die Redewendungen erscheinen nicht nur bei den Titeln, wie oben gezeigt, sondern auch bei
den Untertiteln:
5) DT: Wer zieht hier die Faden?

BKS: Ko ovdje vuce konce?

Da im BKS der gleiche, und zwar wortwortliche Ausdruck wie im Deutschen existiert, handelt
es sich hier um eine Lehniibersetzung. Die Redewendung wurde Wort fiir Wort iibersetzt, sogar
die Wortstellung ist beinah die gleiche. Das Fragepronomen wer wird in diesem Fall ins
Serbische und Bosnische als ko libersetzt, was eigentlich Samardzija (2015: 222) zufolge
ebenfalls ein Pronomen bezeichnet und im Kroatischen tko lautet. Halilovi¢ et al. (2010: 1334)
lautet das Pronomen wer im Bosnischen ko, obgleich tko einen expressiveren Ausdruck
darstellt.

In den Geschichten iiber ausgestellte Kunststiicke kommen ebenfalls Redewendungen vor:

6) DT: Keine Sorge, das hat seine Richtigkeit!

BKS: Ne brinite, za to postoji razlog.
In dem vorliegenden Beispiel wird die Phrase Keine Sorge als Ne brinite iibersetzt, was als
Aquivalenz betrachtet werden kann, obgleich sie auch als bez brige iibersetzt werden konnte
und dann als Lehniibersetzung gelten konnte. Ebenfalls die Phrase dt. das hat seine Richtigkeit
> bks. za to postoji razlog kann als ein Beispiel fiir die Aquivalenz betrachtet werden.
Eine Mischung wortlicher und nichtwdértlicher Ubersetzungsstrategien erscheint am hiufigsten
bei diesem Audioguide, wie es auch im folgenden Beispiel erlautert wird:

7) DT: (...) Frau, die sich in einer Mdnnerdoméne einen Namen gemacht hatte.

BKS: (...) zen[e]a koja se dokazala u muskoj domeni.
Die Phrase sich einen Namen machen wurde als ein reflexives Verb dokazati se bzw. sich
durchsetzen libersetzt. Mdnnerdomdne wurde aber Glied fiir Glied iibersetzt.
Ein weiteres Beispiel aus der Gruppe 'Redewendungen und Phrasen' lautet:
8) DT: Bei genauerem Hinsehen konnen Sie soziale Phinomene entdecken, die bis heute

an Aktualitit nicht verloren haben.

BKS: Kada detaljnije pogledate, otkricete socijalne fenomene koji su i u danasnje vreme
itekako aktualni.
Das benutzte Ubersetzungsverfahren im obigen Beispiel ist die Aquivalenz. Wihrend im
Deutschen die Phrase an Aktualitdt nicht verlieren verwendet wurde, wurde im BKS das
Adjektiv aktualan benutzt. In diesem Beispiel sieht man wie BKS eine Mischung aus dem

Bosnischen, Kroatischen und Serbischen ist. Worter, wie otkricete und vireme kommen aus dem
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Serbischen, da die Zukunftsform Futur I und Wortbildung im Kroatischen und Bosnischen
gleich sind (Karavdi¢ 2017). In der Bildung von Futur I deutet Karavdi¢ (2017) darauf hin, dass
im Bosnischen und Kroatischen die Zukunftsform zusammengeschrieben wird (otkrit ¢ete) und
im Serbischen getrennt geschrieben wird (otkricete). Was die Wortbildung und lexikalischen
Unterschiede betrifft, beziehen sie sich am haufigsten auf die Unterschiede zwischen ijekavisch
und ekavisch als Folge von der Reflexion des kurzen Lautes jata (Karavdi¢ 2017), wie
beispielsweise: kroat./bosn. vrijeme > serb. vreme.
Worter aus dem Bereich Flora sind bei diesem Audioguide ebenfalls zu finden, was auch das
ndchste Beispiel beweist:
9) DT: Damit niemand ihr unbeschreibliches Leid je vergisst, verwandelte Venus das Blut
des Adonis in die roten Bliiten des Adonisroschens. Es ist sehr zart und der kleinste
Windhauch geniigt, um die Bliitenblitter zu zerstreuen. (...) Das Adonisroschen wird

iibrigens als Heilpflanze bei Herzschwiche oder nervosem Herzrasen eingesetzt.

BKS: Kako niko ne bi zaboravio njenu neopisivu bol, Venera je pretvorila krv Adonisa
u crvene cvjetove Adonis cvijeta. To je veoma njezan cvijet 1 najmanji dasak vjetra je
dovoljan da raznese njegove latice. (...) Inace se cvijet Adonis koristi kao ljekovita
biljka kod slabosti srca ili kod ubrzanog rada srca uslijed nervoze.
Das Wort aus dem Bereich Flora stellt in diesem Fall Adonisréschen dar, welches ins BKS als
Adonis cvijet tlibersetzt wurde, obgleich Hansen-Kokoru§ et al. (2005: 38) zufolge im
Kroatischen gorocvijet genannt wird. Die Blume und ihre heilsame Wirkung werden noch in
zwei weiteren Nebensitzen erklirt. Die benutzte Ubersetzungsstrategie ist vorwiegend die
wortliche Ubersetzung. Ein dhnliches Beispiel lautet:
10) DT: Rund hundert Jahre spéter ereignete sich in den Niederlanden beinahe eine dhnliche

kapitalistische Krise - Objekt der Begierde war dieses Mal die Hyazinthe.

BKS: Stotinu godina kasnije gotovo da se dogodila u Nizozemskoj slicna kapitalisticka
kriza - ovaj put, predmet oduSevljenja bio je zumbul, tj. hijacint.
Die benutzte Strategie im Hauptsatz ist die wortliche Ubersetzung, wihrend im Nebensatz die
Aquivalenz und ein kulturspezifisches Wort vorkommen. Die Aquivalenz wurde durch den
Ausdruck Objekt der Begierde gekennzeichnet, der wortwortlich predmet pozude lauten wiirde.
Ein kulturspezifisches Wort in diesem Fall stellt das Wort dt. Hyazinthe > bks. hijacint dar.
Dieses Wort gehort laut Newmark (1988) zu den kulturspezifischen Wortern aus dem Bereich

Okologie, nidmlich Flora. Hyzainthe wurde zuerst infolge von der Entlehnung als hijacint
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iibersetzt und danach wurde noch bosnisch/kroatisch/serbischer Ausdruck zumbul hinzugefiigt,
was die Ergéinzung nach Ivir (1987) kennzeichnet.
Obwohl im BKS entsprechende Worter fiir das Adonisroschen und die Hyazinthe existieren,
werden sie als Lehnworter iibersetzt. In dem folgenden Beispiel ist noch ein Wort aus dem
Bereich Flora zu finden:

11) DT: Bei stetig steigenden Preisen kauften Spekulanten aus allen Schichten Tulpen, um

sie gewinnbringend weiterzuverkaufen.

BKS: S rastu¢im cijenama tulipana, Spekulanti svih drusStvenih slojeva kupovali su
tulipane, kako bi ih profitabilno preprodavali.
Bei diesem Beispiel handelt es sich um eine wortliche Ubersetzung, da sowohl die Wortarten
als auch die Wortstellung dem Ausgangstext entsprechen. Neben wortlicher Ubersetzung
kommt auch ein Beispiel fiir die Entlehnung vor, die nach Vinay und Darbelnet (1958/1995)
zusammen mit der Entlehnung und Lehniibersetzung zu den wortlichen Ubersetzungsverfahren
gehoren. Es handelt sich ndmlich um das Wort spekulanti, welches sich schon an die kroatische
Sprache graphisch angepasst hat.
Im Folgenden werden Beispiele vorwiegend aus dem Bereich Kunst analysiert, wobei wortliche
und nichtwértliche Ubersetzungsverfahren angewendet wurden:
12) DT: Bei diesem in Grau gemalten Bild handelt es sich um eine sogenannte Grisaille. Der
Begriff leitet sich vom franzdsischen Wort fiir grau - gris - ab. Diese Malweise wurde

oft zum Festhalten einer Bildidee verwendet.

BKS: Kod ove slike naslikane sivom bojom radi se o takozvanoj slici grisaille. Ta rije¢
potic¢e od francuske rijeci gris $to znaci sivo. Ovaj nacin slikanja Cesto se koristio za
prvo skiciranje slike.
Das Ubersetzungsverfahren Entlehnung wurde ebenfalls in diesem Beispiel verwendet, wobei
das Wort Grisaille im Original steht und laut Newmark (1988) ein kulturspezifisches Wort aus
dem Bereich Kunst kennzeichnet. Ausgehend von den Ubersetzungsstrategien nach Ivir (1987)
handelt es sich um Beschreibung, da diese Technik, bzw. Malweise in weiteren zwei Sétzen
erklart wurde. Szarkowska und Jankowska (2015) zufolge handelt es sich hier um Beschreibung
und Benennung.
In den Geschichten des Kunsthistorischen Museums Wien treten wie erwartet héiufig
Kunstbegriffe auf, wie auch das folgende Beispiel beweist:

13) DT: Im Vanitas-Stillleben (...)

BKS: Na ovoj slici mrtve prirode, koja se ubraja u vanitas slikarstvo (...)
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Der Kunstausdruck Stillleben wurde ins BKS als mrtva priroda tibersetzt, wobei Adaptation
gebraucht wurde. Noch einer Kunstbegriff Vanitas kommt vor, er wurde in der Ubersetzung
iibernommen und noch mit dem Wort Malerei erginzt > bks. vanitas slikarstvo. Bili¢ (2014:
632) zufolge bezeichnet Stillleben, bzw. mrtva priroda (frz. nature morte) die Darstellung von
unlebendigen, unbeweglichen Gegenstiinden, wie z. B. Obst, Gemiise, Besteck u. A. Es gibt
verschiedene Arten von Stillleben, eine davon ist auch Vanitas (lat. Leere), die nach Bili¢
(2014: 984) , Kunstmotive [umfasst], die die menschliche Vergéinglichkeit, Unbestindigkeit
und Unvermeidlichkeit des Todes symbolisieren. Als typische Symbole gelten Totenschédel,
Skelett, ausgeldschte Kerze, Sanduhr, kaputte Gegenstiinde u. a.*‘ In der Ubersetzung wurde
ins Auge genommen, dass solche Fachausdriicke bei der Zielgruppe zu den Missverstdndnissen
fiihren konnen und deshalb wurden sie erkldrt. Hier wurde wieder Ivir (1987) zufolge die
Ubersetzungsstrategie Beschreibung verwendet, sowie Beschreibung und Benennung laut
Szarkowska und Jankowska (2015).
Verschiedene Kunsttechnicken werden bei diesem Audioguide beschrieben:
14) DT: Beim Spielfeld handelt es sich um eine sogenannte Intarsie — eine Einlegearbeit aus
Holz. Schon etwa 2000 v. Chr. verwendeten die alten Agypter diese Technik, um

Gegenstinde aus Holz zu gestalten.

BKS: Sto se ti¢e polja za igru radi se o takozvanoj intarziji — a to je ukrasavanje, koje
se postize umetanjem ornamenata od raznobojnih komadi¢a drveta. Ovu tehniku su
koristili stari Egipcani jo§ 2000 godina prije Krista, kako bi predmetima od drveta dali
odredenu sliku.

Der Kunstfachausdruck stellt in diesem Fall Intarsie dar, die im ZT ausfiihrlicher beschrieben

wird. Im AT wird nur erwéhnt, dass es um eine Einlegearbeit aus Holz handelt, wihrend im ZT

diese Erkldrung ergidnzt wird: ukrasavanje, koje se postize umetanjem ornamenata od

raznobojnih komadica drveta.

Das Wort Relief taucht haufig bei den Texten auf, die mit der Kunst verbunden sind:

15) DT: Das Relief prasentiert Franz Joseph als Bauherren, der Wien durch die Errichtung

der Ringstrafle nachhaltig verdndert.

BKS: Reljef prikazuje Franza Josepha kao nalogodavca za izgradnju poznate becke

ulice Ringstrale koja ¢e trajno promijeniti glavni grad Austrije.

6 Diese Definition wurde von mir iibersetzt. Im Original steht: ,,umjetni¢ki motivi koji podsjecaju na ljudsku
prolaznost, nepostojanost te neizbjeznost smrti. (...) Kao opceniti simboli na slikama se pojavljuju mrtvacka
lubanja, kostur, ugaSena svije¢a, pjescani sat, slomljeni predmeti i dr.” (Bili¢, 2014: 984).
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Der StraBBenname bleibt im Original stehen, aber es wird noch hinzugefiigt, dass es sich um eine

StraBe in Wien handelt, was nach Ivir (1987) als Ergdnzung betrachtet werden kann.

Nachhaltige Verinderung von Wien wurde in der Ubersetzung verbalisiert und Wien wurde als

Hauptstadt Osterreichs iibersetzt, wobei Beschreibung angewendet wurde.

7.1.2. Texte fur Kinder

Texte fiir Kinder stellen Textadaptationen dar, damit sie angemessen fiir die Kinder sind.

Bei diesen Hortexten kommen sehr hdufig Gerdusche vor, um die richtige Atmosphére

beizubringen. Damit die Texte interessanter fiir die Kinder werden, sind sie gréftenteils als ein

Dialog verfasst:

Alien C: Oh, das ist aber ein grofies Haus! Wer
hier wohl wohnt? Die sind bestimmt sehr reich!
Und viel Besuch gibt es auch. Was machen all
die zweibeinigen Aliens hier?

Alien B: Aaalso, ich habe auf der Alien-Schule
gelernt, dass die zweibeinigen Aliens vom
Planeten Erde Menschen heiffen! Sie konnen
noch nicht beamen und nicht Gedanken lesen,
und besonders schon sind sie auch nicht — nur
zwel Augen und zwei Beine! Aber ich habe
gelesen, dass sie gerne schone Dinge sammeln,
auch solche, die Geschichten erzdhlen tiber
Menschen, die friiher gelebt haben. Ich glaube,
das ist ein Gebdude, in dem man solche Dinge
sehen kann. Sie nennen das Museum!

Alien C: Ja stimmt, die Zweibeiner schauen sich
alles ganz genau an!

Alien B: Also, jetzt bin ich auch neugierig. Ich
will mehr iiber die Menschen erfahren! Kommt
thr mit?

Alien C: Jaaa!

Alien A: Blubb blubb blubb.

Vanzemaljac C: Oh, ovo je veoma velika
zgrada! Ko li ovde stanuje? Mora da su ovi
ljudi vrlo bogati! Ima takode mnogo posetitelja.
Sta rade ovde ovi svi dvonogi?

Vanzemaljac B: Znaaaaci, ja sam u nasoj skoli
ucila da se ova dvonoga bi¢a zovu ljudi i da su
oni sa planete koja se zove Zemlja! Oni jo$ ne
znaju da izvrse teleportaciju niti da citaju misli,
a uz to nisu bas lijepi — ah, kako su jadni, imaju
samo dva oka i dvije noge! Ali, ¢itala sam, da
oni rado skupljaju lijepe predmete, i to takve
predmete koji podsjec¢aju na price o ljudima
koji su prije zivjeli. Mislim da je ovo zgrada u
kojoj se takvi predmeti mogu pogledati. Takva
zgrada se kod njih zove ,muzej*“!

Vanzemaljac C: Tac¢no, ovi dvonogi uvek sve
detaljno posmatraju!

Vanzemaljac B: Eh, pa sada sam i ja
radoznala. Zelim da saznam vise o liudima!
Zelite li poéi sa mnom?

Vanzemaljac C: Daaa!

Vanzemaljac A: Blup blup blup.

& EE)|Q

Abb.2 Dialog fiir Kinder aus der Tour ,,Zeitreise® in dem Kunsthistorischen Museum Wien

Dieser Dialog soll nicht nur interessant fiir die Kinder sein, sondern auch aufschlussreich. Hier

(Abb. 2) wird auch das Museum als ein Lern- und Erfahrungsraum beschrieben, wo man sich
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alles ganz genau anschauen soll. Die Museen sollen mit ihren Ausstellungsstiicken die Neugier

wecken, was in diesem Dialog auch initiiert wird: ,,Also jetzt bin ich auch neugierig®.

Gemaélde werden ebenso in Form von einem Dialog beschrieben, sodass die Kinder zum

Nachdenken angeregt werden. Danach vermittelt der Erzéhler mehrere Informationen zu dem

Kunstwerk, der Technik oder Stromung:

16) DT: Bei diesem Bild handelt es sich um eine ganz besondere Art von Gemélde, das

Pieter Bruegel erfunden hat: ein Wimmelbild. Uber 230 Kinder spielen hier fast 100
Spiele!

BKS: Kod ove slike je rije¢ o sasvim posebnoj vrsti umjetnickog djela koju je izmislio
Pieter Bruegel: takozvani Wimmelbild. Na takvoj slici vrvi od motiva, §to predstavlja
specifi¢nost takvih slika. Na ovoj slici vidimo vise od 230 djece i skoro 100 igara!
Bei der Ubersetzung ins BKS wurde das Wort Wimmelbild beibehalten und danach in einem
Satz beschrieben und erklért, was bei dem deutschen Text nicht der Fall ist. Aufgrund dessen
handelt es sich hier um ein Kulturem, ndmlich aus dem Bereich Kunst. Hier wurde das
Ubersetzungsverfahren Entlehnung verwendet. Das kulturspezifische Wort wurde in einem
Nebensatz erklart, was der Beschreibung nach Ivir (1987) entspricht. In diesem Beispiel sieht
man auch die Zahlangaben, die Rundangaben darstellen: iiber 230, fast 100.
Das schon im Audioguide fiir Erwachsene und Jugendliche erwéhnte Kunstfachterminus —
Relief kommt ebenfalls bei diesem Audioguide vor:
17) DT: Das ist ein romischer Sarkophag, der fast 2000 Jahre alt ist. Ein Sarkophag ist ein
Sarg, meistens aus Stein. Solche Sidrge wurden oft mit Reliefs verziert. Reliefs sind

Bilder, die aus dem Stein herausgeschlagen sind.

BKS: Ovo je rimski sarkofag koji je skoro 2000 godina star. Sarkofag je kovceg, koji

se najcesc¢e pravi od kamena. Takav kovCeg bi se Cesto uljepsavao reljefima. Reljefi su

slike koje su uklesane u kamen.
Relief wird in einem Nebensatz zusitzlich erklart, was der Ergidnzung laut Ivir (1987)
entspricht. Reliefs erscheinen in diesem Fall auf den Sdargen und werden im ZT im Singular
iibersetzt. Dabei wurde dann die Modulation verwendet, bzw. Adaptation an die Zielsprache.
Was den Sarg betrifft, bzw. Sarkophag, dessen Herstellung wird in dem ZT préziser
beschrieben: dt. Ein Sarkophag ist ein Sarg, meistens aus Stein. > bks. Sarkofag je kovceg, koji
se najcesc¢e pravi od kamena. Dillmann (2012) zufolge wird hier eine der grundlegenden
Regeln zum Aufbau von Audioguides in Bezug auf die Zahlangaben angewendet, ndmlich

relative Zahlangabe (fast 2000 Jahre) wird statt absoluter Zahlangabe genannt.
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Beschreibungen von Exponaten stellen eine ganz besondere Art von Beschreibungen dar, die
am Beispiel von den nichsten zwei Aussagen erldutert werden. Bei dem Audioguide fiir
Erwachsene und Jugendliche wurde festgestellt, dass wortliche und nichtwortliche
Ubersetzungsverfahren hiufig innerhalb eines Satzes zusammen vorkommen. Das ist auch
durch das folgende Beispiel sichtbar:

18) DT: Auf seinem Scho8 sitzt Prinz Sa-imen, der gerade von ihm gefiittert wird.

BKS: Na njegovom krilu sjedi princ Sa-imen kojeg on upravo hrani.

Der erste Teil des Satzes wurde wortlich iibersetzt, wihrend im zweiten Teil des Satzes das
Ubersetzungsverfahren Modulation kommt. Im AT wurde der Satz im Passiv verfasst (der
gerade von ihm gefiittert wird) und im ZT als Aktiv (kojeg on upravo hrani) iibersetzt, da die
Sdtze im BKS haufiger im Aktiv geschrieben wurden. Trotzdem Dillmann (2012) zufolge sollte
man bei der Verfassung von Audioguides Aktiv statt Passiv verwenden.
Eine weitere Beschreibung lautet:

19) DT: Hier spielen die Kinder ein Ratespiel. Ein Kind hat Niisse in der Hand. Die anderen

miissen erraten, wie viele. Wer richtig rit, bekommt die Niisse.

BKS: Ovo je igra pogadanja ,.koliko ima®. Jedno dijete drzi orahe u ruci. A drugi moraju
da pogode koliko oraha ima. Ko ta¢no pogodi, dobije orahe.
In dem genannten Beispiel wird zuerst die Transposition angewendet, das Verb (hier spielen
die Kinder ein Ratespiel) wird durch das Substantiv (ovo je igra pogadanja) ersetzt. Dieses
Spiel wird im AT noch weiter erklart und sogar mit einem Namen ,,koliko ima“, bzw. ,,Wie viel
gibt es. Da Spiele auch kulturspezifisch sein konnen, kann es hier um die Benennung laut
Szarkowska und Jankowska (2915) handeln. Weiter wird das Ubersetzungsverfahren
Adaptation verwendet, wihrend im AT der Satz Ein Kind hat Niisse in der Hand lautet, heif3t
es im ZT: Jedno dijete drzi orahe u ruci, wobei das Verb préziser ist. Bei dem ZT wurde dieses
Mal im Serbischen iibersetzt und demzufolge gibt es syntaktische und lexikalische
Unterschiede im Vergleich zu dem Kroatischen (moraju da pogode > moraju pogoditi, ko tacno
pogodi, dobije orahe > tko tocno pogodi, dobit ce orahe).
Neben den kulturspezifischen Wortern aus dem Bereich Kunst tauchen Worter aus dem Bereich
materielle Kultur oder Artefakte nach Newmark (1988) ebenfalls auf:
20) DT: Im alten Rom trugen Buben und Miadchen Tuniken. Das waren grof3e, lange T-
Shirts. Erkennst du sie? Die Jungen wickelten sich manchmal zusétzlich noch ein langes

Stofftuch um die Schulter. Dieses Tuch heifit Toga.
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BKS: U antickom Rimu su djecaci i djevojcCice nosili tunike. To su bile velike, dugacke
majice. Da li ih prepoznajes? Djecaci bi nekada dodatno omotavali veliku platnenu
maramu oko ramena. Ta se marama zvala toga.
Das kulturspezifische Wort in diesem Beispiel kommt aus dem Bereich Kleidung, bzw.
materieller Kultur laut Newmark (1988). Dieses Wort ist Toga, typisches Kleidungsstiick aus
dem antiken Rom, welches sowohl im AT als auch im ZT fiir die Kinder naher erklart wurde.
Neben Toga wird ein weiteres Kleidungsstiick erwdhnt — Tunika.
Bei diesem Audioguide fiir Kinder werden héufig beachtenswerte Tatsachen betont, wo man
bei der Ubersetzung neben kulturspezifischen Wértern ebenfalls kulturbedingte Situationen
bemerken kann:
21) DT: Manche Forscherinnen und Forscher meinen, dass dieser Wagen frither ein ganz

besonderes Kinderspielzeug war.

BKS: Neki istrazivaci tvrde da je ova dokolica nekada bila posebna igracka za djecu.
Wihrend im Deutschen nach der geschlechtergerechten Sprache gestrebt wird, ist das im BKS
nicht der Fall. Im AT werden Forscherinnen und Forscher erwéhnt und im ZT nur Forscher
(istrazivaci) statt beispielsweise istrazivaci/ice oder istrazivaci i istrazivacice. Beide
Geschlechtern gleich zu behandeln gehort zu den lehrreichen Tatsachen, woriiber die Kinder
lernen sollten, was auch das folgende Beispiel zeigt:

22) DT: Die Menschen, die danach suchen, werden speziell dafiir ausgebildet. Man nennt
sie Archdologinnen und Archéologen. Sie graben die Gegenstinde und Kunstwerke

vorsichtig aus. So kdnnen wir viel iiber das Leben in fritheren Zeiten erfahren.

BKS: Osobe, koje takve predmete traze, idu u posebnu Skolu. Oni se zovu arheologinje

1 arheolozi. Njihov posao je da oprezno iskopaju predmete i umjetnine iz zemlje. Tako

mozemo mnogo da saznamo o tome kako su ljudi prije 2000 godina zivjeli.
Was die Gechlechtergerechtigkeit in der Sprache betrifft, wird sie hier ebenfalls im ZT
angewendet: dt. Archdologinnen und Archdologen > bks. arheologinje i arheolozi. Der Beruf
von Archdologinnen und Archidologen wird néher erklirt, indem es genannt wird, dass sie sich
speziell dafiir ausbilden miissen, bzw. in der ZS, dass sie eine spezielle Schule besuchen (idu u
posebnu Skolu). Was bei diesem Beispiel noch adaptiert wurde, ist die Beschreibung ihrer
Arbeit: dt. Sie graben die Gegenstinde und Kunstwerke vorsichtig aus. > bks. Njihov posao je
da oprezno iskopaju predmete i umjetnine iz zemlje. Im ZT wird noch hinzugefiigt: njihov
posao, bzw. ihr Job. In dem letzten Satz wird die allgemeinere Phrase im AT (in friiheren

Zeiten) durch eine genauere im ZT (prije 2000 godina) ersetzt.
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Ein weiteres Beispiel fiir die angewandte Gechlechtergerechtigkeit in der Sprache lautet:
23)DT: Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler untersuchten ihn und fanden viele

Farbreste.

BKS: Naucnice i naucnici su ga analizirali 1 nasli su mnogo ostataka boje.
Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler wurden in BKS als naucnice i naucnici ibersetzt,
was eigentlich im Kroatischen die Auszubildenden bezeichnet (Brodnjak 1991: 307). Im
Kroatischen sollten sie als znanstvenice i znanstvenici iibersetzt werden (Brodnjak 1991: 307,
Hansen-Kokoru§ et al. 2005: 1988). Die benutzte Ubersetzungsstrategie ist die wortliche
Ubersetzung.

Zu den weiteren wissenswerten Fakten gehoren auch:
24)DT: Weilt du eigentlich, dass man die Kraft des Motors von Fahrzeugen heute immer
noch in PS, also Pferdestérken misst? Unser Streitwagen wird von vier Pferden gezogen,

er hétte also vier PS.

BKS: Da li zna$§ da se ja¢ina motora vozila i danas mjeri po konjskoj snazi? Nasu
dvokolicu vuku ¢etiri konja — znaci ovo bi vozilo imalo danas 4 konjske snage.
Hier handelt es sich groBtenteils um die wortliche Ubersetzung, obwohl bei dem ZT die
Abkiirzung PS weggelassen wird, was bzw. im BKS , KS* bezeichnet. Streitwagen wurde hier
als dvokolica tibersetzt, obwohl im Rest des Textes bojna dvokolica vorkommt, welcher einen
préaziseren Ausdruck darstellt.
Am Ende jeder Station kommt der Teil ,Wer mehr wissen will?' womit das Interesse bei den
Besucher*innen geweckt wird. Bei einem solchen Beispiel kommt die Interjektion vor, die
durch ein Aquivalent ersetzt wird: dt. igittigitt > bks. fuuuuujjjj. Das Wort igittigitt bedeutet
25)DT: Vor 450 Jahren waren Schwimmfliigel allerdings nicht aus Plastik, sondern aus den
Blasen von Schweinen oder Rindern gemacht - igittigitt!
BKS: Prije 450 godina miSi¢i za plivanje nisu se pravili od plastike ve¢ od mokraénog

mjehura svinja ili goveda - fuuuuujjjj!

Bei dieser Ubersetzung fillt das Syntagma misic¢i za plivanje auf, die eigentlich durch das
Syntagma rukavice za plivanje ersetzt werden soll und so wiirde es um eine Adaptation handeln.
Dech (2004) zufolge gehort der Abschlusstext zu den wesentlichen Bestandteilen eines
Audioguides. Der Abschlusstext im Audioguide fiir Kinder im Kunsthistorischen Museum

Wien lautet:
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26) DT: Tschiiss, bis zum nédchsten Mal! Wir hoffen, du besuchst uns mal wieder im

Museum. Bald warten neue, spannende Touren auf dich!

BKS: Do sljedeceg puta! Nadamo se da ¢es nas opet posjetiti u muzeju. Uskoro te ¢ekaju
nove, uzbudljive ture!
Der Text ist grofitenteils wortlich libersetzt, auler dem letzten Satz, wo die Priaposition im ZT
ausgelassen wird, da es angemessener fiir die Zielsprache ist und damit wird der Text adaptiert:

dt. warten auf jemanden > bks. cekati.

7.1.3. AbschlieBende Uberlegungen zum KHM Audioguide

Kunsthistorisches Museum Wien bietet einen interessanten und aufschlussreichen
Audioguide sowohl fiir Erwachsene als auch fiir Kinder. Infolgedessen ist bemerkenswert, dass
die Texte fiir die Zielgruppe angemessen und adaptiert sind. Der Audioguide folgt groftenteils
dem Aufbau nach Dech (2004), wobei man zwischen der Einfiihrung, Erstinformation und dem
Abschlusstext unterscheiden kann. Bei dem Audioguide fiir Erwachsene und Jugendliche
kommt aber der Abschlusstext nicht vor.

Verben und Adjektive spielen eine wesentliche Rolle in der Sprache von Audioguides (Dillman,
2012, Perego 2018) und wurden deswegen in Betracht gezogen. Einige von den zahlreichen
Adjektiven in diesem Audioguide sind: eine der schonsten und umfangreichsten Sammlungen,
erschopfter Arbeiter, mildtitiger Herrscher, bdrtiger Mann, liegende nackte Frau, gefesselte
Hdnde, kleine adelige Mddchen, zugefrorener Teich; verschneiter, eisiger Winter;
tiberwidltigende, weite Landschaft; prachtvolle und iiberwdltigende Darstellung, tosender
Sturm und alle diese Adjektive gehoren zu den Beschreibungsadjektiven, entweder zur
Beschreibung von Ausstellungsstiicken oder von den vorkommenden Figuren. Viele Verben
tauchen ebenfalls auf: verzieren, prdsentieren, darstellen, die Atmosphdre widerspiegeln,
zeigen, schildern, aufweisen, abbilden, naturgetreu und detailreich wiedergeben.
Besonders bei den Beschreibungen von Maleireistiicken sind solche Ausdriicke zu sehen:
27)DT: Links unten hilt eine leichenblasse Mutter ihr lebloses Kind im Arm. Im Zentrum
des Bildes versucht ein verzweifelt Aufschreiender, sich mit letzter Kraft an einem

Felsen festzuklammern.

BKS: U donjem ¢osku slike, s leve strane, vidimo jednu kao smrt bledu, iscrpljenu
majku koja svoje mrtvo dete drzi u naru¢ju. U srediStu slike prikazan je Covek koji iz

ocCajanja vristi, dok zadnjom snagom pokuSava da se drzi za stenu.
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In diesem Beispiel sieht man sowohl Adjektive (leichenblasse Mutter, lebloses Kind) als auch
Verben (im Arm halten, versuchen festzuklammern), die die Situation gleich beibringen, wie sie
der Kiinstler dargestellt hat. Manchmal ist aber nicht offensichtlich, was der Kiinstler sagen
wollte, wie bei der folgenden Beschreibung:

28)DT: Da die Menschen nicht zeitgenossisch gekleidet sind, konnte es sich um eine

biblische Geschichte handeln — vielleicht um die des Zinsgroschens.

BKS: Obzirom da naslikani ljudi nisu savremeno obuc¢eni moguce je da je ovdje rije€ o
jednoj biblijskoj pri¢i — mozda je u pitanju pric¢a o porezu.
Was die Ubersetzung betrifft, wird der Begriff Zinsgroschen als porez, bzw. Steuer iibersetzt,
was die Generalisation darstellt. Hansen-Kokorus et al. (2005: 2029) zufolge lautet dieses Wort
im Kroatischen zemljarina, welches auch zu den Missverstindnissen fithren konnte, besonders
bei den Kindern.
Soziokulturell gesehen handelt es sich hier um ein spezifisches Museum, das zum Ziel hat,
verschiedene Zeitepochen und damit verbundene Kunst zu beschreiben. Um diese
Beschreibungen je moglich interessanter zu gestalten, werden lebhafte, detaillierte

Beschreibungen mit einem wohliiberlegten Wortschatz verwendet.

7.2.  Analyse der Ubersetzung von Audioguide des NMKs

Im Vergleich zu dem Kunsthistorischen Museum Wien stellt das Neandertalermuseum in
Krapina soziokulturell einen ganz anderen Typ von Museum dar. Architektonisch gesehen ist
das Museum auch anders gestaltet, seine Architektur ruft nidmlich das Habitat des
préhistorischen Menschen hervor und somit sieht das Museum wie eine Halbhdhle aus. Weitere
Unterschiede widerspiegeln sich in Bezug auf die Zielgruppe, wobei Neandertalermuseum in
Krapina keine Audioguides der Zielgruppe nach unterscheidet. Der virtuelle Rundgang des
Neandertalermuseums besteht aus den vielen Gerduschen und Klédngen, die die Stimmung
ndherbringen.

Es ist bemerkenswert, dass im Neandertalermuseum die Tafeln in drei Sprachen (im

Kroatischen, Englischen und Deutschen) vorkommen (Abb. 3).
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Abb. 3 Informationstafeln im Neandertalermuseum in Krapina
Aufgrund des mangelnden Platzes auf den Informationstafeln im Museum werden haufig
Audioguides als Vermittler der ausfiihrlicheren Informationen verwendet. In den nichsten
Unterkapiteln wird der Audioguide im Kroatischen (AS) und Deutschen (ZS) anhand von den
Ubersetzungsstrategien und anderen Kriterien zum Aufbau des Audioguides analysiert.
In der Einfiihrung werden das Museum, sein Angebot und seine Architektur beschrieben:

29) KRO: Muzej krapinskih neandertalaca nalazi se neposredno uz glasovito nalaziSte

pracovjeka na Husnjakovu brijegu. Zdanje muzeja nevidljivo je s bilo koje tocke

krapinske zbilje pa je ono stoga puni iskorak u netaknuti svijet pretpovijesnoga stanista.

DT: Das Museum des Neandertalers von Krapina befindet sich in unmittelbarer Nahe
der gutbekannten Fundstelle des Urmenschen auf dem Hiigel HuSnjakov brijeg. Das
Museumsgebéude ist von auBen fast nicht sichtbar, deshalb ist der Eintritt in sein Inneres
ein vollkommener Ubergang in die unversehrte Welt des vorgeschichtlichen Raums.
In diesem Beispiel kommt ein Wort vor, welches zu den Missverstindnissen bei dem
Zielpublikum aus einem anderen Sprachgebiet fiihren kann. Dieses Wort stellt der Name des
Hiigels dar. Dieses Wort wird dann noch im ZT kurz erklart: kro. Husnjakov brijeg > dt. Hiigel
Husnjakov brijeg. Der zweite Satz wird auf eine interessante Weise adaptiert, damit dem

Zielpublikum klar ist, worum es geht, da der Satz im AT kompliziert fiir ein Audioguide
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verfasst ist. Besonders der erste Teil des Satzes ist gut adaptiert, wobei der Ausdruck nevidljivo
je s bilo koje tocke krapinske zbilje durch den Ausdruck von aufien fast nicht sichtbar ersetzt
wurde.

Weitere Beispiele aus dem Audioguide von Neandertalermuseum in Krapina werden nach den
Ubersetzungsverfahren von Vinay und Darbelnet (1958/1995) in zwei Gruppen unterteilt —
wortliche und nichtwértliche Ubersetzung. Danach werden einige Besonderheiten anhand von

den analysierten Beispielen genannt.

7.2.1. Wortliche Ubersetzung

Bei dem Audioguide des Neandertalermuseums Krapina werden héufiger die
Ubersetzungsverfahren aus der Gruppe wortliche Ubersetzung anstelle von nichtwortlicher
Ubersetzung verwendet. Aufgrund dessen werden im Folgenden die Beispiele vorgestellt, die
das beweisen.
Nach der ausfiihrlichen Beschreibung des Museums, seiner Architektur und seines Angebots,
wird der Informationstext, bzw. Hauptteil angekiindigt:

30) KRO: Krenimo sad zajedno, a ja ¢u Vas voditi kroz ovaj razvedeni labirint spoznaja i

imaginacije proslosti.

DT: Gehen wir jetzt durch dieses verzweigte Labyrinth der Erkenntnisse und
Imaginationen der Vergangenheit.
In diesem Beispiel wird der AT Wort fiir Wort iibersetzt, auBer dem Wort zajedno, bzw.
zusammen, das im deutschen Satz nicht vorhanden ist.
Ein weiteres Beispiel lautet:
31) KRO: Za svestranog Leonarda da Vincija on predstavlja kozmografiju mikrokozmosa 1

analogni odraz zakonitosti svemira.

DT: Allseitige Leonardo da Vinci sah darin eine Kosmographie des Mikrokosmos und
die analoge Widerspiegelung des Weltallgesetzes.
Wie in dem vorhergenannten Beispiel, wird ebenfalls hier die wortliche Ubersetzung
angewendet, wobei das Adjektiv allseitig Glied fiir Glied tibersetzt wird. Das Adjektiv svestran
sollte als vielseitig iibersetzt werden. Grammatisch gesehen, handelt es sich hier noch um das
falsch deklinierte Adjektiv, welches allseitiger, bzw. vielseitiger lauten sollte.
Andere naturhistorische Besonderheiten wurden angedeutet:
32) KRO: Te znamenite godine u¢ena Europa na novo je otkrila prijevode Arhimedova

starogrckog djela o matematici i mehanici.
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DT: In demselben Jahr entdeckte das gelehrte Europa aufs Neue die Ubersetzungen
Archimeds altgriechische Werke tiber Mathematik und Mechanik.
Der Ausdruck na novo wurde hier wortwortlich als aufs Neue tibersetzt. Passend wére hier
iznova, bzw. von neuem oder vom Anfang an.
Es wird immer betont, dass die Museen das Interesse bei der Zielgruppe wecken sollen:

33) KRO: Muzeji su budili zanimanje za prirodopis i prirodoslovlje.

DT: Die Museen weckten Interesse fiir Naturkunde und Naturwissenschatft.
In dem obigen Beispiel wird ebenfalls die wortliche Ubersetzung benutzt. Es ist interessant zu
bemerken, dass die Phrase buditi interes im Kroatischen die gleiche Bedeutung im Deutschen
hat: Interesse wecken und wortwortlich tibersetzt werden kann.
In dem folgenden Beispiel wird eine Phrase aus dem Kroatischen wortlich tibersetzt, die aber
in diesem Text nicht vorkommt:
34) KRO: Nastojeci sistematizirati sva ziva bica koje su uceni ljudi smatrali velikim lancem
zivih bica, §vedski botanicar Carl von Linné razradio je na temelju medusobne sli¢nosti

sustav razvrstavanja svih zivih bica.

DT: Im Wunsch nach Systematisierung aller Lebewesen, die die Gelehrten in der
grolen Kette der Lebewesen sahen, verfertigte der schwedische Botaniker Carl von
Linné aufgrund der gegenseitigen Ahnlichkeit das System zur Klassifizierung,
Anordnung aller Lebewesen.
Diese Phrase lautet u Zelji da, bzw. nastojeci, die hier als im Wunsch nach statt vom Wunsch
nach lbersetzt wird. Fiir die Zielsprache wire angemessener, diesen Satz durch den Um-zu-
Satz zu ersetzen. Im zweiten Teil des Satzes wurde die Ubersetzungsstrategie Transposition
angewendet, da das Verb sistematizirati bzw. systematisieren als Nomen (Systematisierung)
iibersetzt wird. Als ein solches Beispiel kann die folgende Aussage genannt werden:
35) KRO: Zanimljivo je primijetiti da se iste te 1856. godine rodio Dragutin Gorjanovié¢
Kramberger.

DT: Als Interessantheit erwédhnen wir gerne das im selben Jahr 1856 auch Dragutin
Gorjanovi¢ Kramberger zur Welt kam.
In diesem Beispiel wird wieder ein im AT nicht erwéhnter, kroatischer Ausdruck kao
zanimljivost navodimo, bzw. zanimljivo je primijetiti ibersetzt, und zwar als als Interessantheit
erwdhnen wir. Dieser Ausdruck konnte man als es ist bemerkenswert oder es ist interessant zu
bemerken libersetzen. Bei diesem Audioguide erscheinen sehr hiufig Funktionsverbgefiige, wie
beispielweise zur Welt kommen, statt wurde geboren.
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Ausdriicke im AT kénnen Schwierigkeiten bei der Ubersetzung vorbereiten, was auch im
folgenden Beispiel zu sehen ist:
36) KRO: Oko vatriSta okupljeno je mlado i staro. Dok se neki u zakutku poluspilje brinu o

svojim mladima i unesre¢enima.

DT: Um die Feuerstelle herum hat sich Alt und Jung gesammelt wihrend einige an den
Ecken fiir seinen Nachwuchs oder Verletzte sorgen.
Die Phrase staro i mlado bezeichnet in der kroatischen Sprache Weinberger (2012: 384) zufolge
»Menschen jeden Alters®. Das sind eigentlich alle Menschen, die ganze Bevolkerung oder
wortlich gesagt Jugendliche und Senioren. Diese Phrase wurde hier als alt und jung iibersetzt.
wie es ebenso Weinberger (2012) in seinem Worterbuch genannt hat. Man konnte noch dazu
sagen. Alle haben sich um die Feuerstelle gesammelt.
Bei der Analyse dieses Audioguides wurde festgestellt, dass neben der wortlichen Ubersetzung,
sehr haufig die Auslassung angewendet wird. Ivir (1987) behauptet, dass die Auslassung bei
der Ubersetzung kulturspezifischen Worten vorkommt, wenn es keine Aquivalenz in der ZS
gibt oder wenn es nicht relevant in der ZS ist. Newmark (1988) ist der Meinung, dass man bei
den nicht so gut formulierten Texten nach der Reduktion greifen kann. Gottlieb (1992) nennt
das Dezimation, bzw. Weglassen einiger Teile des Textes, die keinen Informationsverlust
verursachen konnen. Einige Beispiele, bei denen das Weglassen verwendet wird, werden im
Folgenden beschrieben:
37) KRO: 1z ove simulirane nastambe umjetnog kamena i pretpotopnih vremena posjetitelj

kao 1 svojedobno pracovjek na ovoj razini moze samo motriti vanjski okolis.

DT: Aus dieser simulierten Unterbringung aus Kunststein kann der Besucher wie
seinerzeit auch der Urmensch auf dieser Ebene nur den Aullenbezirk beobachten.
Obwohl in diesem Beispiel kein kulturspezifisches Wort vorkommt, wird das Syntagma
pretpotopnih vremena weggelassen. Es ist bemerkenswert, dass einige Worter durch keine
Aquivalenten ersetzt sind: kro. nastamba > dt. Unterbringung, statt Behausung oder
Besiedlung; kro. vanjski okolis > dt. Auffenbezirk anstelle von der dufleren Umgebung.
Ein weiteres Beispiel fiir die Ubersetzungsstrategie Weglassen lautet:
38) KRO: Ucila govore o anatomiji nekih organizama, ljudi su ucili prirodopis, a u

prirodopisu se vrlo malo znalo o evoluciji ili o pracovjeku.

DT: Die Lehrmittel schildern von der Anatomie einiger Organismen. Die Menschen
haben Naturkunde gelernt, doch in der Naturkunde wusste man damals sehr wenig tiber
die Evolution.
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In diesem Beispiel wird das Syntagma o pracovjeku ausgelassen, stattdessen wird es nur
angedeutet, dass man damals sehr wenig tiber die Evolution wusste. Am Anfang wird das Verb
schildern verwendet, das keine Priposition regiert. In dem ZT wird aber die Priposition von
verwendet.

Neben der wortlichen Ubersetzung unterscheiden Vinay und Darbelnet (1958/1995) noch
nichtwortliche Ubersetzung, die hier nicht so hiufig wie die wortliche Ubersetzung angewendet
wird. In dem néchsten Unterkapitel werden aber einige Beispiele zur nichtwdrtlichen

Ubersetzung dargestellt und analysiert.

7.2.2. Nichtwértliche Ubersetzung

Gleich zum Anfang des Audioguides werden in der Einflihrung nicht nur wortliche
Ubersetzungsverfahren verwendet, sondern auch nichtwdrtliche, wie in dem folgenden
Beispiel:
39) KRO: Suvremeno koncipirano procelje i poprecna betonska greda sa staklenom
stijenom muzeja zapravo je arhitektonska simulacija poluspilje kao prapovijesnog
zakloniSta te odaja podzemnog spleta i labirinta mnogih tajni Sto ih trazimo po

taloZinama prapovijesnih, paleontoloskih i arheoloskih nalazista.

DT: Modern konzipierte Front und Querwelle aus Beton mit der Glaswand des
Museums ist eigentlich eine Architektursimulation der Halbhdhle aus urzeitlicher
Unterkunft, sowie unterirdischen Geflechtes und ein Labyrinth vieler Geheimnisse, die
unter den Sedimenten urgeschichtlicher, paldontologischer und archdologischer
Fundstellen gesucht werden.

Bei diesem Beispiel wird das Ubersetzungverfahren Modulation verwendet, da das Aktiv im

AT durch das Passiv im ZT ersetzt wird: kro. trazimo > dt. gesucht werden. Ein Fachterminus

wird aber hier als ein Wort {ibersetzt, welches nicht die gleiche Bedeutung tragt: kro. poprecna

betonska greda > dt. Querwelle aus Beton. Der richtige Terminus lautet Querbriicke oder

Querbalken.

In dem folgenden Beispiel wird ebenfalls beschrieben, wie der Museumkomplex aussieht:

40) KRO: Vodotok 1 prelazak zuboreceg potoka koncepcijski oznacavaju protok vremena 1

simbolicki oznacavaju ulazak u podzemni svijet razvedenoga misaonog spleta, muzejske

imaginacije 1 susreta s nepoznatim §to postoji s druge strane naseg Zivljenja.

DT: Der Wasserlauf und der Ubergang des plitschernden Baches symbolisieren

konzeptuell Stromung der Zeit und kennzeichnen symbolisch den Eintritt in den
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Untergrund eines verzweigten Gedankengeflechtes, Museumsimagination und
Begegnung mit dem Unbekannten, das irgendwo jenseits unserer Erfahrung ist.
Obwohl der Satz am Anfang groftenteils wortlich tibersetzt wird, wird ganz am Ende das
Ubersetzungsverfahren Aquivalenz angewendet: kro. Sto postoji s druge strane naseg Zivljenja

> dt. das irgendwo jenseits unserer Erfahrung ist.
Ein weiteres Beispiel fiir die Aquivalenz lautet:
41) KRO: Veliki autoritet Njemacke medicinske znanosti patolog Rudolf Virchow smatrao

je da su neobicne kosti iz Neandertala ipak ostaci bolesnih stvorenja.

DT: Ein groBer Name der deutschen Medizinwissenschaft der Pathologe Rudolf
Virchow meinte, dass das auBlergewohnliche Skelett aus Neandertal einer Art
Krankenwesen angehorte.
Der Ausdruck veliki autoritet, der eigentlich wortlich groe Authoritidt bezeichnet oder
jemanden, der anerkannt in einem Gebiet ist, wird hier als ein grofier Name iibersetzt.
Viele Fachtermini tauchen in diesem Audioguide auf, die aber dann noch zusétzlich erklart
werden:

42) KRO: Ustanovljena je znanost o vremenu - kronologija.

DT: Gegriindet wurde eine Lehre von der Zeit - Chronologie.
Hier handelt es sich um das Ubersetzungsverfahren Adaptation, da der Ausdruck znanost o
vremenu als die Lehre von der Zeit libersetzt wird, bzw. die Préposition wird nicht wortlich

iibersetzt, sondern es wird die Préposition verwendet, die angemessener flir die ZS ist.

7.2.3. Weitere Anmerkungen zur Ubersetzung des Audioguides vom NKM

Dillmann (2012) ist der Meinung, dass man bei dem Ubersetzen von Audioguides
besonders auf die Verben achten soll. Das heiflt, man sollte einigen Regeln beziiglich der
Verben folgen und zwar, man sollte Verbalisierung statt Nominalisierung, Aktiv statt Passiv,
Prasens statt Perfekt benutzen. Dillmann (2012) zufolge sollte man in der gesprochenen
Sprache fast nie Préiteritum verwenden, was aber in diesem Audioguide nicht der Fall ist. Da es
sich um historische Ereignisse handelt, hat der Ubersetzer vermutlich entschieden, fast nur
Priteritum zu verwenden, was aber das Verstehen erschwert. Dillmann (2012) schldgt vor, dass
man zweiteilige Verben moglichst zusammenschreiben soll. In diesem Audioguide erscheinen
neben den Verben, auch sehr viele Funktionsverbgefiige:

43) KRO: Premda izvoriSta za poimanje i razumijevanje ¢ovjeka mozemo traziti u spisima

antickih vremena, tek su humanizam i renesansa 15. 1 16. stoljeca Sirena galaksijom
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Gutenbergova izuma tiskarstva stvorili nova vrela i1 znanstvena polaziSta za

rasvjetljavanje bezbrojnih tajni ljudskih prapocetaka.

DT: Obwohl man den Ursprung fiir die Auffassung und Verstindnis des Menschen
schon in den antiken Schriften suchen kann, haben erst Humanismus und Renaissance
im 15. und 16. Jahrhundert mit Hilfe von Gutenbergs Druckerfindung neue Quellen und
wissenschaftliche Grundlagen fiir zahlreiche Geheimnisse der menschlichen Entstehung
Licht in die Sache gebracht hat.

In diesem Beispiel wurde die Redensart Licht in etw. bringen verwendet, welche hier mit der

Sache anstelle von den zahlreichen Gehemnissen der menschlischen Entstehung

zusammengebracht ist. Auf dieser Art und Weise ist in der ZS nicht klar, worum es geht.

Ein weiteres Funktionsverbgefiige wird im folgenden Beispiel genannt:

44) KRO: Tako je znanost sredine 17. stolje¢a utvrdila po njthovom misljenju vrlo precizno

da je svijet stvoren priblizno 6000 godina prije naSeg doba.

DT: So kam die Wissenschaft in der Mitte des 17. Jahrhunderts zum Abschluss, ihrer
Meinung nach sehr genau, dass die Weltanfange ungefihr 6000 Jahre vor Christi
zuriickreichen.
Das in diesem Beispiel verwendete Funktionsverbgefiige ist zum Abschluss kommen, welches
noch mit dem Verb gelangen vorkommen kann (Hansen-Kokorus et al. 2005: 23), aber bedeutet
nicht utvrditi, bzw. feststellen. Aufgrund dessen kann es wieder bei der Zielgruppe zu den
Missverstandnissen kommen, wie auch bei dem folgenden Beispiel:
45) KRO: Ovdje sada izlazemo tehnologiju kojom danas raspolazemo da bismo proniknuli

u daleku proslost.

DT: Wir stellen eine Technologie zur Schau, die heute zur Verfiigung steht, um die
ferne Vergangenheit zu verstehen.
In diesem Beispiel werden zwar zwei Funktionsverbgefiige verwendet: zur Schau stellen und
zur Verfiigung stehen. Beide Redensarten entsprechen dem AT, aber es wire verstdndlicher,
wenn beispielswiese statt zur Schau stellen das Verb ausstellen verwendet wiirde. Das zeigt
noch das folgende Beispiel:
46) KRO: Sada kad smo spoznali moguénosti novih tehnologija idemo na pocetke, idemo

traziti nase korijene.

DT: Jetzt wo wir mit den Moglichkeiten, die die neuen Technologien erméglichen,
bekannt geworden sind, gehen wir an dem Anfang. Machen wir uns auf die Suche nach

unseren Wurzeln.
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Bei diesem Beispiel wird das Verb traziti, bzw. suchen durch die Phrase sich auf die Suche
nach jdm./e.S. machen ersetzt, was neben dem Passiv bekannt geworden sind das Verstehen
erschwert.
Neben den Funktionsverbgefiigen tauchen bei diesem Audioguide sehr hiufig trennbare Verben
auf, die nicht moglich zusammengestellt werden, wie das Dillmann (2012) vorschlédgt. Das ist
durch das folgende Beispiel sichtbar:
47)KRO: Veliko Linnéovo djelo od 10 tomova Systema naturae koje je tiskano konacno
1758. godine ¢ini prijelomnicu u poznavanju zivih bi¢a i raspoznavanju takozvanih

primata, najvise skupina sisavaca kojoj pripada i sam covjek.

DT: Das grofe Werk von Linné Systema naturae, das in zehn Ausgaben erschien und
im Jahre 1758 endlich gedruckt wurde, stellt eine Bruchlinie im Sachwissen der
Lebewesen und Erkennung der sogenannten Primate, der hochstentwickelten Gruppe
der Sdugetiere, zu welchen auch der Mensch gehort, dar.
Trennbares Verb in diesem Beispiel ist das Verb darstellen, wobei der trennbare Teil des Verbes
ganz am Ende hinter dem Nebensatz steht. In diesem Audioguide stehen nicht nur trennbare
Teile des Verbes ganz am Ende des Satzes, sondern auch Infinitivformen:
48) KRO: Geoloskom stupu smo dodali korintski kapitel kao klasi¢nu zavr$nicu stupa

anti¢kih hramova, ali 1 kao oznaku antike u kojoj je zapocela civilizacija.

DT: Der geologischen Sédule wurde das korinthische Kapitell als klassischer
Saulenabschluss in den Tempeln von Antike als auch Zeichnen der Antike, in der die
Zivilisation begann, dazugegeben.
In diesem Satz kommt das Verb dazugeben ganz am Ende des Satzes vor, welches aber noch
durch das Verb hinzufiigen ersetzt werden kann. Es ist bemerkenswert, dass ein
kulturspezifisches Wort in diesem Beispiel auftaucht und zwar aus dem Bereich materielle
Kultur, bzw. Architektur. Dieses Wort, korinthisches Kapitell, wird sowohl im AT als auch im
ZT erganzt.
Bei der Ubersetzungsanalyse von diesem Audioguide wird bemerkt, dass viele Sitze aus dem
AT in zwei Sdtze im ZT eingeteilt werden, wie in dem folgenden Beispiel:
49) KRO: Ova soba predstavlja ono §to je ostalo od tih okamina na temelju kojih mozemo

zakljuciti neSto anatomiji 1 o morfoloskim oznakama neandertalske anatomije.

DT: Dieses Zimmer stellt alles was von diesen Fossilen iibriggeblieben ist, dar.
Aufgrund dieser Funde konnen wir vieles liber Anatomie und morphologische
Kennzeichen der Anatomie des Neandertalers erfahren.
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Der trennbare Teil des Verbs darstellen kommt wieder ganz am Ende des Satzes vor. Ein
Fachterminus, bzw. okamina wird im ZT durch zwei allgemeine Worte ersetzt — Fossil und
Funde. Fachtermini aus dem Bereich Naturwissenschaft tauchen sehr hdufig auf und werden in
den beiden Sprachen erklart:

50) KRO: Stereoliti su 3D ispisi kompjuterske tomografije i virtualni su prikaz stvarnog

predmeta, muzejskog predmeta.

DT: Stereolithografie ist eine 3D Drucktechnik der Computertomographie und ist eine
virtuelle Darstellung eines Realgegenstandes, Museumsgegenstandes.
Biologische Fachbegriffe kommen ebenfalls vor:
51) KRO: Prije 2,7 milijardi godina pojavili su se eukariota, jednostavni, jednostani¢ni
organizmi sa stani¢nom ovojnicom, kromosomima i moguc¢no$¢u stani¢ne mitozne

diobe, to jest reprodukcije.

DT: Vor 2,7 Milliarden Jahren erschienen Eukaryonten, einfache, einzellige
Organismen mit der Zellmembran, Chromosomen und Féhigkeit zur mitotischen
Teilung, also Vermehrung.
In den beiden Beispielen wird die wortliche Ubersetzung verwendet, wie ebenfalls in dem
folgenden Beispiel:
52) KRO: Na kraju tog razdoblja pojavljuju se i hominidna stvorenja, ¢lanovi bioloske
porodice hominoide, veliki covjekoliki majmuni. Hominidima su nazvani niz bioloskih,

a vjerojatno 1 socijalnih prilagodbi na zivot u grupi 1 skrb za mlade.

DT: Am Ende dieser Epoche erschienen auch Hominide, Lebewesen, Glieder der
biologischen Familie Hominoide. Hominide bezeichnen eine Reihe der biologischen,
vermutlich, aber auch sozialen Anpassungen auf das Leben in der Gruppe und Sorge fiir
die Jiinglinge.
Ein spezifischer Fachausdruck soll Dillmann (2012) zufolge wiederholt werden, was in diesem
Beispiel der Fall ist. Das Wort Hominoide, bzw. Hominide wird dreimal erwéhnt.
Nach der Darstellung aller analysierten Beispiele ist festzustellen, dass sie sich in die folgenden
Gruppen einteilen kdnnen: Museums- und Ausstellungseigenheiten; Wissenschaftler und ihre
Forschungsgebiete.
Wie am Anfang dieses Unterkapitels erkldrt wird, erscheinen sehr viele Verben bei diesem
Audioguide: symbolisieren, zeigen, offenbaren, darstellen, erziihlen, ausstellen, voraussetzen,
vorstellen, schildern, widerspiegeln, herzaubern, enthiillen, kennzeichnen, enthiillen u.a.
Aufgrund dessen sind auch keine Beispiele fiir Transposition, bzw. Nominalisierung zu finden,
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was Dillmann (2012) zufolge empfehlenswert ist. Im Vergleich zu dem Audioguide des
Kunsthistorischen Museums Wien, tauchen bei diesem Audioguide nicht so viele Adjektive
auf. Einige von ihnen werden gleich zu Beginn des Audioguides genannt: unversehrte Welt,
plétschernder Bach, aufSerordentlich vielfiltiger Reichtum u. A.

In dem néchsten Kapitel, in der Schlussfolgerung, werden weitere Unterschiede und
Gemeinsamkeiten zwischen dem Audioguide des Kunsthistorischen Museums Wien und des

Neandertalermuseums in Krapina erldutert.
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8. Schlussfolgerung

Diese Arbeit hatte zum Ziel, die kontrastive Analyse der Ubersetzung von Audioguides in
zwei Museen durchzufiihren. Kontrastive Analyse beruht vor allem auf den
Ubersetzungsverfahren von Vinay und Darbelnet (1958/1995), da diese Klassifikation eine
umfangsreiche Gliederung bietet. Ausgehend davon, dass sich wenige Autoren mit dem
Ubersetzen von Audioguides befasst haben, wurden neben den obigen Ubersetzungsverfahren
noch Strategien zur Ubersetzung von kulturspezifischen Elementen nach Ivir (1987)
angewendet. Die Ubersetzung von Audioguides gehort zu der audiovisuellen Ubersetzung,
daher wurden noch Ubersetzungsstrategen von Szarkowska und Jankowska (2015) verwendet,
die sich mit dem Ubersetzen von Audiodeskription auseinandergesetzt haben.
Kulturspezifische Worter wurden ebenfalls nach Newmarks (1998) Klassifikation eingeteilt.
Weitere sprachliche Merkmale des Audioguides wurden aufgrund der Anmerkungen von
Dillmann (2012) und Perego (2018) detaillierter erlautert.

Von dem soziokulturellen Kontext her, handelt es sich bei den analysierten Museen um zwei
verschiedene Museumstypen, kunsthistorischen und naturhistorischen Museum. Die von
Perego (2018) beschriebene Beziehung der Zeit und dem Raum wird sie bei dem
Neandertalermuseum in Krapina deutlicher dargestellt, wo sogar eine Rekonstruktion des
Fundortes erstellt wurde. Jimenez-Hurtado et al. (2012) zufolge sind semantische und
morphosyntaktische Elemente von grof8er Bedeutung bei den Audioguides. Diese und weitere
Elemente wurden zusammen mit dem Ubersetzungsverfahren diskutiert.

Das kunsthistorische Museum Wien bietet dem Publikum u.a. den Audioguide in der deutschen
und bosnisch/kroatisch/serbischen Sprache (BKS). Der Audioguide kommt als eine Horfiihrung
sowohl fiir Erwachsene und Jugendliche als auch fiir Kinder vor. Insgesamt wurden 28
Beispiele analysiert und es wurde bewiesen, dass es groftenteils um eine Mischung der
wortlichen und nichtwdrtlichen Ubersetzungsverfahren handelt. Dementsprechend werden
beide Verfahren beinah gleich angewendet. Trotzdem kommt als nichtwortliches
Ubersetzungsverfahren die Adaptation am héufigsten vor, da auch die Texte fiir Kinder eine
Adaptation fiir sich selbst darstellen. Neben der wortlichen Ubersetzung wird ebenfalls sehr
hiufig die Entlehnung verwendet, besonders bei den kulturspezifischen Wortern.
Kulturspezifische Worter kommen bei diesem Audioguide groftenteils aus dem Bereich Kunst,
wobei als hiufigste Ubersetzungsverfahren die Ergéinzung und Erklirung nach Ivir (1987) und
Beschreibung und Benennung nach Szarkowska und Jankowska (2015) benutzt wurden. Die
analysierten Beispiele beim Audioguide fiir Erwachsene und Jugendliche lassen sich in
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folgende Gruppen unterteilen: Wegbeschreibungen und Hinweise, Redewendungen und
Phrasen, Worter aus dem Bereich Flora und Kunst. Bei dem Audioguide fiir Kinder weisen die
analysierten Beispiele auch einige Gemeinsamkeiten und teilen sich folgendermaflen ein:
Kunstfachtermini, kulturspezifische Worter aus dem Bereich immaterielle Kultur und
Gleichberechtigung in der Sprache. Dem Aufbau (Dech 2004) nach, besteht der Audioguide
aus den Grundelementen: BegriiBung und Einfilhrung, Erstinformationen, Informationstext und
Abschlusstext. Es ist aber bemerkenswert, dass bei dem Audioguide fiir Erwachsene und
Jugendliche keiner Abschlusstext vorhanden ist.

Dem Grundbau des Audioguides folgt ebenfalls der Audioguide des Neandertalermuseums in
Krapina. Dieser Audioguide unterscheidet aber keine Fiihrungen nach der Zielgruppe. Es
wurden insgesamt 24 Beispiele bei diesem Audioguide gewihlt und nach den vorhergenannten
Kriterien analysiert. Im Vergleich zu dem Audioguide des Kunsthistorischen Museums Wien
ist der Erzdhlstil in diesem Audioguide anders, bzw. es handelt sich um komplexe syntaktische
Strukturen, worauf auch Perego (2018) hindeutet, dass das zusammen mit dem Kunstjargon
hiangt. Damit verbundene Kunstfachausdriicke werden ergidnzt oder erklirt, sogar auch
mehrmals  wiederholt. Als Ubersetzungsstrategien werden grundsitzlich wortliche
Ubersetzungsverfahren angewendet, aber auch einige nichtwértliche Ubersetzungsverfahren,
wie beispielsweise Adaptation oder Aquivalenz. Die analysierten Beispiele konnen sich in
folgende Gruppen unterteilen: Museums- und Ausstellungseigenheiten; Wissenschaftler und
ihre Forschungsgebiete, Fachtermini aus dem Bereich Naturwissenschatft.

Beide Audioguides sind in der Hoflichkeitsform geschrieben, auBler dem Audioguide fiir
Kinder. Hinweise und andere Tipps sind ebenfalls bei den beiden Audioguides zu finden. Fiir
diejenige, die mehr wissen wollen, sind auch solche Informationen in dem AT und ZT der
beiden Audioguides sichtbar. Was diese Audioguides noch Gemeinsames haben, ist die
Verwendung von abstrakten Substantiven, Verben und zahlreichen Adjektiven (Dillmann 2012,
Perego 2018). Bei dem Kunsthistorischen Museum Wien wird aber der Fokus mehr auf die
Adjektive gelegt, wihrend das bei dem Neandertalermuseum in Krapina am Beispiel von den
Verben ersichtlich ist. Was den Skopos betrifft, haben beide Museen ihren Fokus darauf
gerichtet, das Interesse und Neugier sowohl bei dem einheimischen Publikum als auch bei den
internationalen Gisten zu wecken.

Das von Jimenez-Hurtado et al. (2012) vorgestellte Modell besteht aus den soziokulturell- und
situationsabhéngigen Elementen, multimodalen grammatischen Elementen und Elementen, die
mit der Zielgruppe und den Ubersetzungsverfahren zusammenhingen. Fiir die kiinftigen

Forschungen beziiglich der Ubersetzung der Ausstellungsstiicke wire hilfreich, die
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Ubersetzungsverfahren zu erginzen. Beispielsweise laut dieser Analyse, die aber nicht
reprasentativ ist, wurde bewiesen, dass die Gliederung von Vinay und Darbelnet (1958/2000)
gut anwendbar ist. Diese Klassifikation sollte aber noch durch die Strategien erweitert werden,
die mit dem Weglassen von Satz- und Textteilen verbunden sind. Audiovisuelle Ubersetzung
wird groBtenteils mit dem Ubersetzen von Untertiteln oder Synchronisation gleichgestellt und
deswegen wurde nicht bekannt, welche Strategien fiir das Ubersetzen von Audioguides

anwendbar sein konnen.
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Zusammenfassung

Ubersetzung von Audioguides am Beispiel des Kunsthistorischen Museums

Wien und Neandertalermuseums in Krapina

Audioguides gehdren zum Museumsangebot und ihr Skopos besteht darin, den Besuchern
wissenswerte Informationen iiber ausgestellte Stiicke auf eine verstidndliche und interessante
Weise zu vermitteln. In der vorliegenden Arbeit wurden Audioguides des Kunsthistorischen
Museums Wien (KHM) und Neandertalermuseums in Krapina (NKM) und ihre Ubersetzung
analysiert. Die Zielsprache bei dem KHM Audioguide ist Bosnisch/Kroatisch/Serbisch und bei
dem NKM Audioguide die deutsche Sprache. Kriterien zur Analyse waren die Zielgruppe,
Ubersetzungsstrategien und Merkmale der Sprache in der Kunstkommunikation. Aufgrund der
durchgefiihrten Analyse wurde festgestellt, dass bei dem Audioguide des KHMs hiufiger eine
Mischung wortlicher und nichtwértlicher Ubersetzungsstrategien vorkommt, wihrend bei dem
Audioguide des NMKs vorwiegend wortliche Ubersetzungsstrategien verwendet wurden.
Anhand von den Gemeinsamkeiten zwischen den ausgewéhlten Beispielen lassen sie sich bei
dem KHM Audioguide in den folgenden Kategorien unterteilen: Wegbeschreibungen und
Hinweise, Redewendungen und Phrasen, kulturspezifische Worter aus dem Bereich Flora,
Kleidung und Kunst und Gleichberechtigung in der Sprache. Bei dem NKM Audioguide stellen
diese Kategorien Museums- und Ausstellungseigenheiten und Wissenschaftler und ihre

Forschungsgebiete dar.

Schliisselwérter: Audioguide, Museum, audiovisuelle Ubersetzung, Kunst und Sprache
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Sazetak

Prevodenje audio vodi¢a na primjeru Muzeja povijesti umjetnosti u Becu i

Muzeja krapinskih neandertalaca

Audio vodici dio su muzejske ponude, a njihov je cilj pruziti posjetiteljima vazne informacije
na zanimljiv i razumljiv na¢in. U ovom radu analizirani su vodi¢i iz Muzeja povijesti umjetnosti
u Bec¢u (KHM) i Muzeja krapinskih neandertalaca (MKN) u Krapini te njihovi prijevodi. Audio
vodi¢ KHM-a preveden je bosansko/srpsko/hrvatski jezik, a audio vodic NKM-a na njemacki
jezik. Kriteriji za analizu odnosili su se na ciljnu skupinu, prevoditeljske strategije i obiljezja
jezika u umjetnosti. Na temelju provedene analize dosSlo se do rezultata da su se kod audio
vodica KHM-a cesto koristile kombinacije doslovnih i nedoslovnih prevoditeljskih strategija,
dok su se u audio vodiéu NKM-a vecinom koristile doslovne prevoditeljske strategije. S
obzirom na neka zajednicka obiljezja, primjeri iz audio vodi¢a KHM-a mogu se podijeliti prema
sljede¢im skupinama: upute, idiomi 1 fraze, kulturno specifi¢ne rijeci iz podrucja flore, odjece
i umjetnosti te rodna jednakost u jeziku. Kod audio vodica NKM-a uocene su sljedece

kategorije: obiljezja muzeja i postava te znanstvenici i njihova podrucja istrazivanja.

Kljucne rijeci: audio vodi¢, muzej, audiovizualno prevodenje, jezik i umjetnost
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Summary

Translation of audio guides on the example of the Art History Museum

Vienna and Krapina Neanderthal Museum

Audio guides are part of the museum offer and their scope is to provide visitors with useful
information about exhibited pieces in an understandable and interesting way. In this thesis were
analyzed the audio guides of the Art History Museum Vienna (KHM) and Krapina Neanderthal
Museum (NKM) and their translation. The target language for the KHM’s audio guide is
Bosnian/Serbian/Croatian and for the NKM’s audio guide the German language. The criteria
for analysis were the target group, translation strategies and characteristics of language in art
communication. Based on the analysis it was found that a combination of literal and non-literal
translation strategies was more common in the KHM’s audio guide, whereas literal translation
strategies were predominantly used in the NMK’s audio guide. Based on the similarities
between the selected examples, the KHM’s audio guide can be subdivided into the following
categories: directions and information, idioms and phrases, culture-specific words from the
field of flora, clothing and art and equality in language. In the NKM’s audio guide these

categories represent museum and exhibition peculiarities and scientists and their research areas.

Key words: audio guides, museum, audiovisual translation, art and language
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